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ÖNSÖZ 


Son yıllarda, Türk Sanatı ve Kültürünü aydınlatıcı araştırmalar 
oldukça artmıştır. Ancak, bu araştırmalar daha çok Anadolu'ya yayıl-. 
mış; Trakya'da ise, umumiyetle Osmanlı İmparatorluğu'nun ikinci bü- 
yük başşehri Edirne'ye inhisar etmiştir. Halbuki Türkiye'deki Türk 
Sanatı'nın tam manâsiyle açıklanabilmesi için, Anadolu ile beraber : 
Trakya'nın da bütününü içine alan araştırma ve incelemelerin gerektiği 
şüphesizdir. N 

Konumuz olan Babaeski, Kırklareli ve Tekirdağ camilerinden, şim- 
diye kadar sadece mahalli tarih kitaplarında, kısa tarihçeleriyle bahse- 
dilmiş; ilmi sanat tarihi neşriyatında ise, bunların hemen hemen hiç adı 
geçmemiştir. i 

“Babaeski, Kırklareli ve Tekirdağ Camileri” Trakya'daki Türk 
mimari eserlerinin, bir kısmını daha açıklığa kavuşturabilmek gaye- 
siyle yaptığımız araştırmalar sonunda, hazırladığımız küçük çapta bir 
incelemedir. 

Bu çalışmamda, devamlı ilgi ve yardımlarını benden esirgemeyen; 
ayrıca, basılması için de beni teşvik eden, değerli hocalarım Prof. Dr. 
M. Oluş Arık, Prof. Dr. Gönül Öney ve Doç. Dr. Rüçhan Arık'a şükran- 
larımı sunmayı bir borç bilirim. va i 

Araştırmalarımı yayınlama fırsatı vererek, Cumhuriyet'in 50. . 
yıldönümünü anma serisinden bir kitapcık halinde basılmasını uygun 
gören, Fakültemiz yayın kurulunun sayın üyelerine ve Fakültemiz 
Dekanı sayın Prof. Dr. Osman Ersoy'a teşekkürlerimi sunarım. 


- Mehmet. Tuncel 


GİRİŞ 


Trakya bölgesine adını veren, kuzeyli istilâcı kavim Traklar'dan 
itibaren Roma ve Bizans imparatorluklarına kadar, tarihin pek eski de- 
virlerinden beri, çeşitli hâkimiyetler altında yaşayan Trakya'ya, XIV. 
yüzyılın ikinci yarısından sonra Türk akınları başlamıştır. Türk fütuha- 
tından sonra; gittikleri her yerde olduğu gibi, Türkler bu bölgeyi de me- 
deniyetlerinin âbideleşmiş sembolleri olan mimari eserleri ile süslemiş- 
lerdir. İşte bu sebeple, Trakya bölgesinde geliştirilecek araştırma ve ince- 
lemeler, Türk mimarlık tarihinin çeşitli dönemlerine âit ilgi çekici örnek- 
leri ortaya koyacaktır. Bu düşünce ile hareket ederek sunmaya çalıştı- 
ğımız Babaeski, Kırklareli ve Tekirdağ camileri; Trakya'da yaptığımız 
araştırmaların bir kısmını teşkil etmektedir!. 

Biz burada; söz konusu merkezlerdeki eserlerden, tamamen veya 
büyük ölçüde asli hüviyetini muhafaza eden camileri ele alıp; ilk defa 
yayınlanan orijinal fotoğraf ve rölövelerimizle birlikte, her eseri önce 
monografi halinde tanıtacak; sonra, Türk Mimari Tarihindeki yeri üze- 
rinde duracağız. Ayrıca Babaeski, Kırklareli ve Tekirdağ camilerinin, 
Türk Mimarisi”nin gelişimine uygun bir çizgi takip ettiğini; mimari ku- 
ruluş ve dekorasyon bakımından da yapıldıkları devrin üslübunu ana 
hatlarıyla aksettiren eserler olduğunu ortaya koymaya çalışacağız. 


1 M. 1917 de bugünkü adını alan Tekirdağ, Türkler tarafından fethedilene kadar; Bisant- 
he, Rhaedestus, Rodosto adlarıyla anılmış; Türkler'in eline geçtikten sonra da, Rodoscuk (M. 
1358-1732) ve Tekfurdağı (M. 1732 den sonra) olarak isimlendirilmiştir. H. Çevik, Tekirdağ Ta- 
rihi Araştırmaları, İstanbul 1949 s. 4-7 ve A. Özmen, Trakya, Ankara 1948 s. 41. Aynı şekilde, 
Türkler'den önce Saranta Ecclesies iken Türk devrinde Kırkkilise ve Kırkinise (Kırknisa) denilen 
Kırklareli M. 1924 den itibaren bugünkü adını almıştır. A. R. Dursunkaya, Kırklareli Vilayetini, 
Tarih, Coğrafya, Kültür ve Eski Eserleri Yönünden Tetkik, Kırklareli 1948 c. 1 s. 55 ve Ö. Mert, 
“Kırklareli Kitabeleri” İstanbul Üniversitesi Edebiyat Fakültesi, Tarih Dergisi sayı XXV, İs- 


tanbul 1971, s. 155-162 (156) 


I i 
BABAESKİ CAMİLERİ . 


I- BABAESKİ CAMİLERİ 


A) FATİH (Küçük - Eski) CAMİİ: 


Babaeski'nin ortasından geçen Edirne-İstanbul yolunun, çarşı 
mevkiindeki küçük bir meydanında bulunan Aylı Çeşme (Çarşı Çeşme- 
si) denen yapının yanındadır?, 


Babaeski'nin Osmanlılar devrindeki ilk dini eseridir. Yapılışına 
dair bir rivayet de bulunan cami3, kapı üstündeki kitabesine göre; 
H. 871 (M. 1467) tarihinde, Fatih Sultan Mehmed'in emriyle inşa edil- 
miştir#, Kitabenin metni ve transkripsiyonu şu şekildedir5: 


2 T. Çelik, Babaeski İnceleme Kitabı, İstanbul 1970 8. 3 “Aylı Çeşme (Halk buna Çarşı 
çeşmesi der). Küçük Camii önünde yer almaktadır.” Hakkında isminden başka bilgi edinemedi- 
gimiz, bu eser, kare planlı, üstü kubbe ile örtülü büyükçe bir şadırvandır. Üç cephesinde, sağır 
sivri kemerlerin meydana getirdiği nişler içinde, muslukları vardır. Düzgün kesme-küfeki taşı ile 
yapılmıştır. Mimari nispetlerinin olgunluğu ve saçak kenarlarındaki palmet frizinin karakteri ile 


Fatih Camii'nden daha geç bir devirde yapılmış olmalıdır. Konumuz olan Fatih Camii ile tarihi 
ve mimari bakımdan bir ilgisi yoktur. * 


3 T. Çelik, aym eser, s. 5 ve A. Korkut, Yakınyurt Serhat Şehri Kırklareli, İstanbul 1959 
s. 23 de sözü edilen bu rivayet, hem Babaeski isminin ortaya çıkışı hem de Fatih Camii'nin yapı- 
lışı ile ilgili olması dolayısiyle enteresandır: Fatih Sultan Mehmet, İstanbul'un fethi için Edirne'- 
den yola çıktıktan'sonra bu kasabada mola verir. Kasabayı gezerken ihtiyar bir eskici ile sohbete 
başlar. Hükümdarın bütün sorularına vukuflu cevap veren ihtiyara, Fatih birara: “Baba burası 
ne zaman kurulmuş? Sen yaşlısın, bilirsin.” der. Ağzı çivi dolu işine devam eden ihtiyar eskici: 
“Eskidir oğul eskidir.” cevabını verir. Bunun üzerine Fatih ihtiyarın yaşını sorar, ihtiyar yine 
çivi dolu ağzıyla “Baba eskidir, evlat baba eskidir” der. Padişah kasabanın kuruluşu ve ihtiyarın 
yaşını öğrenemez ama verilen cevap çok hoşuna gittiği için, “Buranın adı bundan sonra Babaeski 
olsun, birde mescit yapılsın” emrini verir. İşte bu emre göre Fatih Camii yapılır. uz 

4 İnşa tarihi mevcut “kitabesinde kayıtlı olduğu halde, bugüne “kadarki neşriyattan biri 
hariç diğerlerinde tarih verilmemiştir. Yapılışıyla ilgili olarak; O. Aslanapa, Türk ve İslâm Sana- 
tı TT, İstanbul 1966 8. 157 de XV. y. y. eserleri listesinde yer vermektedir. E. H. Ayverdi, Fatih 
devri Mimarisi, İstanbul 1953 s. 72 de sadece “Eski Cami nâmı ile de anılan bu eser Fatih tarafın- 
dan yaptırılmıştır.” şeklindeki ifadesiyle, kitabeden hiç bahsetmemektedir. T, Çelik, aynı eser, 
s. 20 de tarih vermeden “İç kapı üzerinde taşa hâkedilen bir inşa kitabesi vardır.” demektedir. 
Kırklareli İl Yıllığı, İstanbul 1967 s. 216 “iç kapı üzerinde taşa hak edilen iki satırlık bir inşa ki- 
tabesi vardır.” denmekte ve kitabenin metni açıklanmaksızın H. 871 (M. 1467) tarihi verilmek- 
tedir. A. Korkut, aynı eser, s. 23 de Fatih'in emriyle yapıldığını yazmakta, kitabeden ve yapılış 
tarihinden bahsetmemektedir. - - * 

5 Kitabe, Sayın A. Şakir Ergin tarafından okunarak istinsah edilmiş ve transkripsiyonu 
yapılmıştır, kendilerine kıymetli yardımları için teşekkür ederim. i 
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ah; ol la yaz öl) pe (Sali) Azak lila gi (1 
&I-mescid (el-mübarek ?) bi emri”s-Sultân Muham- 


1) Buniye hâz 
Hullide Zamânuhu 


med bin Murâd Hân 
2) Frl-“İşrin min Şevval li-seneti ihdâ ve seb “ine ve şemâne mie 


hicriyye (871-H.) 

Kare planlı bir ibadet mekânı ile bunun kuzey-batı köşesindeki mi- 
nare ve muhdes son cemaat yerinden ibarettir (Plan 1). Duvarları mun- 
tazam kesme taş ve kısmen kullanılan iri moloz taşlarla yapılmıştır, 
üstü de kiremit çatıyla örtülü mütevazi bir eserdir. Sivil bir yapı hü- 
viyetindeki son cemaat yerinin görünüşü daha önde bulunan Aylı Çeş- 
me tarafından engellenmektedir. Alelâde bir giriş mekânı olan son 
cemaat yerinin, iki yanı sağır duvardır. Ön cephesinde ise, büyük pen- 
cere açıklıkları ortasında yer alan giriş kapısı vardır (Resim 1). Eserin 
doğu tarafında evlerle çevrelenen bir bahçe bulunmaktadır. Doğu cep- 
hesi, küçük bir avlu niteliğindeki bu bahçeye girildiğinde görülebilmek- 
tedir. Cami'nin doğu, batı ve güney cephelerinde, yuvarlak kemerli 
dörder pencere açıklığı vardır. Pencerelerden ikisi altta diğer ikisi de 
bunların üstünde yeralmaktadır (Resim 2). Doğu ve güney cepheleri 
ile aynı pencere kuruluşu ve sadeliğine sahip olan batı cephesinin yek 
nesaklığını minare bozmaktadır. 


Minare kaidesi alt sıra pencereleri boyunca yükselir. Kare kaide 
üstündeki kısa bir intikâl bölümünden itibaren çok yüzlü gövde başlar. 
Düzgün kesme küfeki taşından yapılmış minare, tek şerefeli, sivri kur- 
şun külahlıdır. Şerefe altında yelpaze gibi açılan sade bir süsleme bu- 
lunur (Resim 1-2). Cami'nin batı duvarındaki küçük bir tâli kapı mi- 
nare girişinin önüne açılır. Bugün muhdes bir kulübecik ile cami-mina- 
re irtibatı sağlanmaktadır (Resim 2). Minarenin şerefeden üstü (petek) 
yıkılmış, sonradan ahşap olarak tamir edilen bu kısım, uzun süre dur- 
duktan sonra, yakın zamanda tekrar taşla yenilenmiştir. Yıkılış tari- 
hini tespit edememiş olmamıza rağmen, taş olarak yenilenmesi takriben 
1970 dedirs. Bizim kanaatimize göre minare, hem şerefe altındaki deko- 
ru, hem de esas ibadet mekânı olan ilk binaya nazaran konumu dolayı- 
siyle, camiden daha sonra inşa edilmiş olmalıdır. Çünkü, planda da gö- 


6 İncelediğimiz en son tarihli (1970) neşriyatta dahi bu kısmın ahşap olduğu yazılıdır. T. 
Çelik, aynı eser, s. 20 ve Kırklareli İl Yıllığı, s. 216 da tarih verilmeden “Minaresi yıkılmış olup, 
sonradan şerefeden yukarısı ahşap olarak yapılmıştır” şeklinde yıkılışı ve tamiri ifade edilmek- 
tedir. - 
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rüldüğü üzere, harimin tam kuzey-batı köşesine yerleştirilmiştir. Çok 
daha geç bir devrin ilâvesi olarak karşımıza çıkan son cemaat mahalli 
yapılmamış olsa, âdeta emanet gibi durmaktadır. Ancak, bugün için 
mevcut durumundan başka bilgiye sahip olmadığımız son cemaat ma- 


halli yerinde, yapılış devrinden bir revak veya sundurma bulunması 
da muhtemeldir, 


Ön cephe ortasındaki kapıdan girilen bugünkü son cemaat mahalli 
iki katlıdır. Girişin sağındaki merdivenden, 


kil eden kadınlar mahfiline çıkılır. Son ce 


mihrap aksı üzerindeki 


bu kısmın ikinci katını teş- 
maat yerinden harime giriş, 
dikdörtgen kapı açıklığındandır7. Eserin inşa 
kitabesi de bu kapının üzerine yerleştirilmiştir (Resim 3). Girişin iki ya- 
nındaki pencereler, diğer cephelerdeki düzende yerleştirilmiş olup, yine 


dört tanedir. Bunlardan altta olan ikisi, son cemaat yerine, üstteki ikisi 
de, kadınlar mahfiline açılır. 


Kare planlı harim, alçak tutulmuş düz ahşap tavan sebebiyle basık- 
tır. Doğu, batı ve güneydeki pencereler, mihrap aksına göre simetrik 
olarak yerleştirilmiştir. Plandan da anlaşılacağı gibi, kuzeyde bu du- 
rum biraz bozulmuştur. Beyaz badanalı duvar yüzeylerindeki yegâne 
süsleme, pencereleri ve mihrabı kuşatan kalem işleridir. Yarım silindirik “ 
basit bir niş halindeki mihrabın iki yanında, kalem işi sahte sütunlar 
vardır. Niş kavsarasındaki boya ile yapılmış perde dekoru, yanlara açı- 
larak içteki sahte sütunlara sarılır (Resim 4). İçerdeki bu kalem. işleri ve 
şerefe altındaki yelpaze görünüşlü süsleme, XVIII-XIX. y.y. lardaki 
muhtemel tamirler esnasında, Avrupai tesirlerle yapılmış olmalıdır. Bu 
suretle asli durumu hakkında kesin bilgilere sahip olmadığımız eserin, 
birçok devirde tamir gördüğü anlaşılmaktadır8. Yapıldığında örtü şek- 
linin kubbe olması da muhtemeldir. Çünkü, harimin 10x10 m. ebadın- 
daki tam kare planlı ve 0.90 m. kalınlıktaki taş duvarları, teknik ola- 


rak bu imkânı veren, görüşümüzü destekleyici unsurlardır. 


a 


7 Kapının bugünkü formu orijinal olmayabilir. Çünkü, pencere açıklıklarının kemerli olu- 
kapının da bunlara uygun biçimde yapılmış olması ihtimalini düşündürmektedir. Fakat bu 
şu; , 
urum i bi i layamadık. 
ga kavuşturacak herhangi bir vesikaya rastl mele 
il aynı eser, 8. 72 de “Şimdiki yapısının eski ile bir alâkası kalmamıştır” 
demekte fakat ilk şekli hakkında hiçbir bilgi vermemektedir. 


B) CEDİT ALİ PAŞA CAMİİ: 


İmal solman Babaeski'ye girişte, üstünden geçilen tarihi 


ilerisi ğ hiti 
köprünün biraz ilerisinde ve yolun sağ yanındad 


Hersekli Semiz Ali Paşa? tarafından, Mimar Koca Sinan'a inşa et- 
tirilmiştir. Eserin inşa tarihini veren kitabesi yoktur! 0. Fakat, tahinini- 
mize göre, 1561-65 yılları arasında yapılmış olmalıdır. Zira, Semiz Ali 
Paşa H. 968 (M. 1561) den H. 972 sonuna (M. 28 temmuz 1565) kadar 
Vezir-i Azam idi!1, Avlunun batı portali üzerindeki kitabeden, H. 1248 
(M. 1832/33) senesinde tamirat geçirdiği anlaşılmaktadır. Kitabenin 
metni ve transkripsiyonu şu şekildedir!2: 


yağUly el Sl ai al (2 Yl as öl Mi ipi ol (1 
sağl yele ipe lr er 4 öö vir ŞE yi pa İS (3 
Ali 3) ES ps ör li (6 S0 ei yeme işl ESİl3Y Je (5 
yağli pöğylde ES ş lady ydi (8 Jöle Giy oldi sl in öyle (T 
yi 2 ük yz Sule oy (10 PES esl 47 çe ib ne (9 

IYZA 


1) Şehinşah, ibâdet-pişe hân Mahmud hayr a'mâl 


2) O, hâmi-i şeriat âlemin emn ü emânıdır 


9 Hersekli Ali Paşa, Kanuni Sultan Süleyman'ın son Vezir-i Âzamlarındandır. Şişman ve 
cüsseli vücudu sebebiyle lâkâbı “Semiz” olduğundan, incelediğimiz eserle ilgili neşriyat ve birçok 
tarih kitaplarındaki adı “Semiz Ali Paşa”dır. Fakat camii Babaeski sakinleri tarafından ve T, 
Çelik, aynı eser, s. 19 da “Cedit Ali Paşa Camii” olarak isimlendirilmektedir. Eserin banisinin 
Semiz Ali Paşa olduğu şu kaynaklarda belirtilir: O. Aslanapa, aynı eser:s. 158. T. Çelik, aynı 
eser s. 19 (“Hersekli Cedit Ali Paşa” demektedir). Yeni Tarih Dergisi, İstanbul 1958 sayı 21 
s. 1036. M.T. Gökbilgin, Edirne ve Paşa Livâsı, İstanbul 1952 s. 502-503, 

10 Caminin inşasıyla ilgili olarak, kaynak zikretmeden muhtelif tarihler verilmektedir. 


O. Aslanapa, aynı eser, s. 158 M. 1560/64. T. Çelik, aynıeser 8. 19 M. 1555. Kırklareli İl Yıllığı, 
s. 216 M. 1555. ' ' 


11 İ. H. Uzunçarşılı, Osmanlı Tarihi, c. 11. Ankara 1949 s. 540. i 


12 Kitabe, Sayın A. Şakir Ergin tarafından okunarak istinsah edilmiş ve transkripsiyo- 
nu yapılmıştır, kendilerine kıymetli yardımları için teşekkür ederim. ü 
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3) Değil Hazreti Peygamber ve Zıllı Cenâb-ı Hak 
4) Gihânin Padişâhı mehdi-i sahib-i zamanıdır. 

5) Ali paşanın etdi mabedin ta'mir gördüğün 

6) Senây-ı cüdu hayrı herkesin vird-i zebanıdır. 

7) Salât-ı hamse de ol şâh-ı devrâna duâ kıl kim 

8) Bu din ve devlet ve mülkün medâr-ı fahr-ı şânıdır. 
9) Sipihr tâkına “aynı şüreyyâ oldı târihim 
10) Bu dil-cü câmiin muhyisi Han Mahmüd şânidir. 


- 1248 - 


Cami, medrese, hamam, , kervansaray, dükkânlar ve muhtemelen 
kütüphaneden müteşekkil büyük bir külliyeye dahil iken, diğer yapılar 
tamamen yıkılmıştır. Kütüphane olduğunu tahmin ettiğimiz hacmin 
yerini, bazı kalıntılardan tespit etmemize rağmen, medrese, kervansa- 
ray ve dükkânlardan günümüze hiç bir iz kalmamıştır. Halen sadece 
cami ile kuzeyindeki avlusu ayaktadır!3. Cami ve medrese, Mimar Sinan”- 
ım yaptığı eserlerin isimlerini ihtiva eden “Tuhfet-ül Mimarin”, “Adsız 


Risale” ve “Tezkiret-ül Ebniye” ile “Tezkiret-ül Bünyan” da kayıtlı- 
dır", 


Harim planı, kareye yakın bir dikdörtgen ile mihrap yönündeki 
çıkıntıdan ibarettir (Plan 2). İbadet mekânı, altı kemer üzerindeki bir 
merkezi kubbe ve yarım kubbelerle örtülmüştür. Örtü sistemini taşı- 
yan altı payeden, kuzey ve güneydeki ikişer tanesi, duvara gömülü 


13 Semiz (Cedit) Ali Paşa'nın Babaeski'deki bu camiine vakfedilen; yine aynı kasa- 
bada Hamam, Kervansaray ve Dükkânları olduğu ve bu evkafın da 982 senesine ait bir 
muhasebe evrakında kayıtlı bulunduğu; M. T. Gökbilgin, aynı eser 8. 502, 503 de ve dip 
not 827 de belirtilmektedir. Ayrıca, Semiz Ali Paşa'nın yaptırdığı eserlerden Edirne'deki 
Ali Paşa Çarşısı da H. 976 (M. 1568 /69) yılında Mimar Koca Sinan'a inşa ettirilmiş ve veli 
Babaeski'deki Ali Paşa Camii'ne vakfedilmiştir. O. Aslanapa, Edirne'de Osmanlı Devri Abide- 
leri, İstanbul 1949 s. 135, 184. O. Aslanapa, “Edirne'de Türk Mimarisinin Gelişmesi” Edirne, 
Edirne'nin 600. Fetih Yıldönümü Armağan Kitabı, Ankâra 1965 s.231. G. Özdeş, Türk Çarşı- 
ları, İstanbul 1953 s. 21 ve 54-de çarşının Mimar Sinan'a yaptırıldığı; A. Korkut, aynı ii 8.24 
ve R. M. Meriç, “Edirne'nin Tarihi ve Mimari Eserleri Hakkında” dayim pi eril Araş- 
tırma ve İncelemeleri I. İstanbul 1963 s. 452 de, gelirlerinin Babaeski Ali Paşa Camii'ne vak- 

ildiği belirtilmektedir. . 
ll a. Sinan, İstanbul 1931 s. 65, 67. S. Çetintaş-R. E. Koçu, “Mimar Sinan” 
Cumhuriyet'in broşürü 9 Nisan 1936 s. 22, A.B. Koçu, Miner Sinan, İstanbul.1940, elini 
özel sayı 10 s. 45, 46. R. M. Meriç. Mimar Sinan Hayatı Besl Ankara 1965 s. 26 v.d. al 
rih Mecmuası İstanbul 1966 sayi 5 s. 11 ve sayı 6 s. 49. Mimarlık, İstanbul ge sayı N 
11)s.35.A. İnan, Mimar Koca Sinan, 2. baskı Ankara 1968 s.42,45. A. Batur-5. atur, ini 
Yapıtları” Koca Sinan, Ankara 1968 s. 64. 
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birer plastırdır. Doğu ve batıdakiler ise, birer büyük payandadır, 
zi kubbe kaidesi olan, eş değerli altı sivri kemerden kuzeydeki sağır. 
dır. Güneydekine de, mihrap önü hacmini örten yarım kubbe siğil. 
Diğer dört kemer ise, yanlardaki iki büyük payandadan, kuzey ve gü- 
neydeki plastırlara uzanır. Bunlara açılan dört yarım kubbe, yan hacim. 
leri örtmektedir. 


Merke. 


Harimin kuzey-batısında minare, kuzey-doğusunda iki ka 
bir hücre vardır. Kuzeyinde ise, çift son cemaat mahalli bulunmakta der. 
İçteki son cemaat yerinin ortası, çapraz tonoz; yanları, ikişer kubbe ile 
örtülüdür. Bu sistemi taşıyan altı sütun üzerinde, ikisi yanlara, beşi 
öne doğru açılan yedi sivri kemer vardır. Dış son cemaat yerinin yanla- 
rı duvarlarla kapalı olup, kurşun kaplı ahşap çatı ile örtülüdür, Aylı. 
ya doğru açılan yedi sivri kemeri, aralarındaki altı sütun ve iki yanda, 
duvarlara gömülü yarım sütunlar taşımaktadır. 


tlı kü çük 


Büyük merkezi kubbe ve yarım kubbelerin teşkil ettiği kademeli 
örtü sistemi ile caminin dış kütle kompozisyonu çok hareketlidir. Düz. 
gün kesme taşlarla inşa edilmiş olan eserin en güzel ve abidevi görünüşü 
güney cephesindendir (Resim 5). Kurşun kaplı merkezi kubbe, silindi- 
rik bir tambura oturtulmuştur. Tambura açılan onsekiz pencere, yuvar- 
lak kemerli ve alçı şebekelidir. Kubbeyi taşıyan altı ayak, yarım kub- 
beler boyunca yükseltilmiştir. Kubbe kaidesinin, altıgen organizasyo- 
nunu, dıştan da belirleyen bu çıkintılar, bilhassa güneyde, bir çift ağırlık 
kulesi gibi serbest durumdadır (Resim 5). Bunların simetriği olan ku- 
zeydeki ayak çifti, düz bir perde duvarı ile birleştirilmiştir. Bu duvar, 
üstteki süs frizi ile taçlanan, dört köşe bir alınlık meydana getirir (Re- 
sim 6). Doğu ve batı ayakları ise, yan duvarlardan itibaren yükselen, . 
üstü basamaklı payandalarla kademeli olarak desteklenir. Ayrıca, 
doğu ve batı ayakları üzerinde ikişer, diğer dört ayak üzerinde de birer 
küçük kemerli payanda ile kubbe kasnağı tahkim edilmiştir (Resim 5, 
6, 7). Yarım kubbelerin üstü kurşun kaplıdır ve kasnaklarındaki beşer 
pencere, yuvarlak kemerli, alçı şebekelidir. Esas hacmin, dört köşesinde 
küçük, silindirik birer kule bulunmaktadır. Üstü küçük kubbeciklerle 
örtülü kulelerden, kuzey-batıdaki, minare ile yarım kubbenin kasnağı 
arasına sıkıştırılmış gibidir (Resim 7). i 

Harim duvarlarını, çepeçevre dar bir s 
batı ve güneydeki bütün 
miştir (Resim 7, 8). İnce 
sivri kemerli ve sade alçı 
lerin, dikdörtgen dış 


açak kornişi dolaşır. Doğu, 
pencereler üst üste iki dizi halinde tertiplen- 
profillerle kuşatılan üst sıradaki pencereler, 
şebekelidir. Daha büyük olan alt sıra pencere- 
konturları, ince profillerle çizilmiştir, Aslında sivri 


7 


kemerli birer açıklık olan pencereler, üzengi hattından ikiye bölünmüş; 
alt bölümlerinde silmeli dikdörtgen bordürler ve demir parmaklıklar, 
kemer kavsarâsından ibaret alınlıklarında ise, geometrik tezyinatlı mer- 
mer şebekeler vardır (Resim 8). Mihraba göre simetrik olan güney cephe- 
sinin harim duvarlarındaki birer çift pencere, sağır sivri kemerler için- 
dedir. Güneydeki çıkıntının doğu ve batı duvarlarında birer, mihrap 
duvarında ise, iki çift penceresi vardır. Mihrap üstüne açılan bir de ro- 
zet pencere bulunmaktadır (Resim 5, 7). Mihrap aksına göre simetrik 
olan, doğu ve batı cepheleri, kubbe ayaklarının dış takviyeleri ile ikiye 
bölünmüşlerdir. Arkaya doğru meyilli olan payandaların, yanlarındaki 
birer sivri, sağır kemer bu bölünmeyi daha da belirler. Kemerlerden biri 
içinde dört, diğeri içinde iki pencere yer almıştır (Resim 8). Her iki cep- 
henin güney yanları, meyilli birer köşe payandası; kuzey yanları ise, bi- 
rer çıkıntı ile nihayetlenir. Eş değerde olan bu çıkıntılardan doğudaki, 
iki katlı küçük hücrenin, batıdaki minare kaidesinindir (Resim 7). 


Kare planlı, yüksek minare kaidesinin dıştaki iki yüzü, ince sil- 
melerle, dikdörtgen birer pano haline getirilmiştir. Uzun bir intikâl 
bölümünden sonra yükselen çok yüzlü minare gövdesi, tek şerefeli, 
sivri kurşun külahlıdır. Geometrik motiflerle ajurlanmış korkuluğu olan 
şerefenin altında, çok güzel işlenmiş, zarif, stalaktit frizleri vardır (Re- 

“sim 6, 9). Balkan savaşında (1912) Bulgarlar tarafından minarenin kıs- 
men yıkıldığı ve: Cumhuriyet devrinde Vakıflar idaresince tamir edil- 
diği bilinmektedir!5. ga 

maat mahallinin güney duvarları, harimin kuzey duvarı- 
nın devamı şeklinde; iki yana taşmaktadır. Her iki duvarda da sivri ke- 
merli birer pencere vardır (Resim 10). Ayrıca, doğudakinde bir de kapı 
bulunmaktadır. Son cemaat yeri yan duvarlarından doğudaki üç, batı- 
daki ise, iki büyük pencerelidir. Dış yüzdeki büyük tezyini kemerler için- 
de yer alan bu pencereler, demir parmaklıklı ve dikdörtgen formdadır 
(Resim 6, 10). Dıştan sivri kemer şeklindeki alınlıklarının, iç tarafları 

birer niştir. Son cemaat yeri dış revakında bulunan altı sütundan, orta- 
daki ikisi, küfeki taşından poligonal gövdeli ve mukarnas başlıklıdır. 

Bunların dış yanlarındakiler ise, baklava başlıklı ve silindirik, mermer 

gövdelidir (Resim 11, 12, 13). İç revak sütunları da silindirik mermer 
gövdeli ve mukarnas başlıklıdır. Bunlar, son cemaat yeri platformu üze- 
rindeki sekizgen kaidelere oturtulmuşlardır (Resim 14, 15). Ortası çap- 

raz tonozlarla örtülen son cemaat yerinin, Y 


Dış son ce 


15 T. Çelik, aynı eser 5. 20, A. Korkut, aynı eser 8. 24, Kırklareli İl Yillığı s. 216 


anlardaki ikişer kubbesi 
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pandantiflidir, Bu örtü sistemi ve dış son cemaat yerinin ahşap çatısı, 
kurşun kaplanmıştır. 


Eserin kuzey duvarı ortasındaki yüksek portal, silmeli dikdörtgen 
bordürle çerçevelenmiş, stalaktitli bir kavsaraya sahip olup; içteki iki 
yanında, stalaktitli küçük birer mihrabiye nişi vardır (Resim 15, 16). 
Portalin yanlarında, simetrik yerleştirilmiş, birer pencere ve mihrabiye 
bulunmaktadır. Stalaktit kavsaralı mihrabiyelerden, soldakinin yanında 
hücre girişi, sağdakinin yanında ise, minare girişi vardır. Segment ke- 
merli bu girişler ile, mihrabiye ve pencerelerin etrafı, geç devirlerde, çir- 
kin bir şekilde boyanmıştır (Resim 15). 


Portalin, segment kemerli kapısından girilen harim, çok ferahtır. 
Kubbe kasnakları ve duvarlardaki çok sayıda pencerenin, her yönden 
gelen bol ışığı, iç mekânı homojen olarak aydınlatır. Beyaz badanalı 
merkezi kubbe ortasında, Avrupai tesirlerin hâkim olduğu dal ve çiçek- 
leri ihtiva eden, kalem işi büyükçe göbek vardır (Resim 17). Kübbe 
kasnağı altında, konsolcuklardan ibaret dar bir friz dolaşır. Hemen 
bunun altında başlayan pandantifler stalaktitlidir!6, Kaliteli bir işçilik- 
le yapılan bu zarif stalaktit dolgu, yarım kubbelerin pandantiflerinde de 
kullanılmıştır (Resim 18, 19). Merkezi kubbe kaidesini teşkil eden altı 
büyük sivri kemerden, sağır olan kuzeydekine üç pencere açılmıştır. Bu 
pencereler altında yer alan dar bir süs mahfili, beş küçük konsolla taşı- 
nır (Resim 20). Kemer söveleri ve yarım kubbelerde kalem işi tezyinat 
vardır. Mihrap duvarı, pencere alınlıkları ve yan duvarların yüzeyinde 
de yer yer görülen bu süsleme M. 1832 /33 yılı tamiratında, Avrupai te- 
sirlerle yapılmış olmalıdır (Resim 18, 21). Mihrap, iki yandaki pencere- 
ler arasına âdeta sıkışmıştır. Mermerden yapılmış altı köşeli mihrap nişi, 
stalaktit kavsaralı olup; profilli dikdörtgen bordürü üzerindeki alınlık, 
palmetlerle tezyin edilmiştir (Resim 21). Güney duvarı çıkıntısının sağ 
yanındaki köşede bulunan mimber, mermerden yapılmıştır. Geç devir- 
lerde yer yer boyanan yan aynalıkları, çeşitli geometrik ve bitkisel mo- 
tiflerle süslüdür. Sade bir kapısı ve geometrik şekillerle ajurlu merdi- 
ven korkuluğu vardır. Dört sivri kemerli köşkü üzetinde basit külahı 
bulunmaktadır. Kubbenin, yan ayakları önünde duran mermer vaiz 
kürsüleri oldukça zariftir. 


Harimin iki yanında, kubbe ayakları genişliğindeki yan mabhfiller 
bulunmaktadır. Üçer sütunlu ve dörder kemerli, birer çift, yan galeri 


16 G. Goodwin, A. History of Ottoman Architecture, London 1971, s. 304 de kubbe geçiş 
sistemi için yanlış olarak “Stalaktitli Tromp” demektedir. 


19 


ile taşınırlar. Silindirik sütunlar ve baklavalı başlıkları mermerdir. Ke- 
merlerin dış yüzleri, geç devirlerde, kırmızı, beyaz renklerle çirkince 
boyanmış ve aralarına yine boya ile birer rozet yapılmıştır (Resim 22). 
Taş korkulukları geometrik motiflerle ajurlu mahfillere, kuzey duvarı 
içindeki merdivenlerden çıkılır. Alt ve üstte ayaklara açılan yuvarlak 
kemerli birer geçitle iki tarafın irtibâtı sağlanmıştır. Harimin kuzey- 
batı köşesindeki mermer müezzin mahfili, yan galeri ile giriş arasına 
yerleştirilmiştir. Altı tane mermer ayak üzerindedir. Ayakların üst kö- 
şelerindeki kavisli taş konsollar “Bursa tipi kemer” görünüşündedir. 
Bunların üstünde kaliteli bir işçilikle yapılmış; stalaktit friziyle ve 
ajurlu geometrik şekillerle tezyin edilen korkuluk vardır (Resim 23). 


Caminin kuzeyindeki revaksız avlu, duvarlarla çevrilmiş basit bir 
ön bahçe gibidir. Avlu duvarlarında onaltı tane dikdörtgen pencere 
bulunmaktadır. Demir parmaklı bu pencereler, duvarların dış yüzün- 
deki sivri kemerli birer niş içine açılmaktadır (Resim 26). Avlunun kuzey 

' batı köşesinde helâlar, son cemaat mahalli revakları önünde de sade bir 
şadırvan vardır. Üstü kurşun kaplı ahşap çatı ile örtülen şadırvan, basit 
kuruluşu ile geç devirlerde yapılmış olmalıdır. Avluya açılan üç portal- 
den doğu ve batıdaki ikisi eş büyüklükte ve simetriktir. Dıştan segment 
içten dekoratif sivri kemerli portallerden doğudaki, son zamanlarda bir 
duvarla kapatılmıştır. Üstü sonradan yapılmış bir kiremit çatıyla örtülü 
olan, batı portalin dış yüzünde caminin tamir kitabesi bulunmaktadır 
(Resim 24). Kitabe kapı açıklığı ile birlikte, profilli dikdörtgen bir çer- 
çeve içine alınmıştır. Avlunun kuzey portali ise, diğerlerine nazaran ol- 
dukça heybetli, abidevi bir kuruluştur (Resim 26). İç tarafındaki kemer 

kalıntıları ve üzengilerden bir üst yapıya sahip olduğu anlaşılmaktadır 

(Resim 27). G. Goodwin de “portalin üzerindeki oda yok olmuş” şeklinde 

bir ifade ile, mahiyetini açıklamaksızın buradaki yapıya işaret etmekte- 

dir17. Bugün ortadan kalkmış olan bu kuruluş, tahminimize göre külli- 

yeye dahil fevkâni bir kütüphane idi. Tek kubbe ile örtülü küçük bir 

köşk gibi inşa edilmiş olduğunu zannettiğimiz bu kütüphane, takriben 

şöyle bir alt yapıyla taşınmaktaydı: Portaldeki kalıntılara göre; avluya 
doğru uzanan iki kemer bulunmakta ve kemerlerin diğer ucu avlu için- 

deki iki sütun (veya ayak) üzerine oturmaktaydı. Bu kemerlerle, sütun- 

ları (ayakları) birbirine bağlayan kemer ve halen portale bitişik olduğu 

görülen kemer bir kare meydana getirmekte; bu kare de, üst yapıya 
kaide teşkil edecek şekilde; muhtemelen çapraz tonoz veya yan 

örtülmekteydi. 


17 G. Goodwin, aynı eser, s. 485, 46 nolu not. 


II 
KIRKLARELİ CAMİLERİ 


1—- KIRKLARELİ CAMİLERİ 


A) HIZIR BEY (Büyük) CAMİİ: 


Şehrin en büyük mâbedi olan, Hızırbey Camii, Çarşı Meydanı'nda, 
Kara Umur ve Eski Hükümet caddelerinin kesiştiği köşededir. Kitabe- 
lerinden Kösemihal Zâde Hızır Bey tarafından, H. 785 (M. 1383 /84) 
yılında yaptırıldığı ve H. 1240 (M. 1824 (25) yılında da Aydos'lu Hacı 
Yusuf Paşa'nın tamir ettirdiği anlaşılmaktadır!#, 


. Yanından geçen caddelere göre yüksekte olan Hızırbey Camii'nin, 
dört tarafını çeviren avlu duvarları ile, son cemaat yeri önündeki şadır- 
van, eserin yapılış devrinden değildir!9, Önceden hazire olduğu ifade edi- 
len avlunun güneyinde; bugün sadece caminin banisi Hızır Bey'in, oğlu 
Abdullah Bey'e ait mezar vardır?0. 


- Cami, kare planlı, üzeri tek kubbe ile örtülü kübik ibadet mekânı 
ile, bunun kuzeyindeki yenilenmiş bir son cemaat yerinden ibarettir 
(Plan 3). İlk yapılış devrinden olan son cemaat yeri; H. 1240 (M. 1824) 

“ senesinde, zelzele neticesi yıkılmış ve aynı yıl Aydos'lu Hacı Yusuf 
Paşa'nın yaptırdığı tamiratta tekrar inşa edilmiştir. Zamanla yıkılan 
bu son cemaat yeri, H. 1305 (M. 1887 /88) yılında mütevelli Tosunoğlu 
Ali Efendi tarafından tekrar yaptırılmıştır?!, Daha sonraki devirlerde de 

- bir çok tâdilat geçirdiği anlaşılan??, dikdörtgen planlı basit bir giriş me- 


18 A.R. Dursunkaya, Kırklareli Vilayetini Tarih, Coğrafya, Kültür ve Eski Eserleri Yö- 
nünden Tetkik, Kırklareli 1947 c. TI s. 2 de kitabelerin okunuşunu vermektedir. Fakat s. 70 de 
kitabe üzerindeki H. 785 tarihi için M. 1366 ve H. 1240 tarihi için de M. 1821 vermiştir. Halbu- 
ki, H. 785 (M. 1383) ve H. 1240 (M. 1824 /25) tarihlerine tekâbül etmektedir. Ö. Mert, aynı eser, 
6. 157 de kitabelerin transkripsiyonunu yazmıştır. Caminin “yapıldığı yıl kitabeleriyle sabit 
olduğu halde; N. Karaçam, Bütün Yönleri ile Kırklareli ve İlçeleri, İstanbul 1970 s. 129 da M. 
1407 ve A. Korkut, aynı eser s. 5 de M. 1364 tarihlerini yanlış olarak vermektedir. 

“19 Kırklareli İl Yıllığı, İstanbul 1967 s. 203. 
20 A.R. Dursunkaya,a.g. eser,c. TI 6, 73; Kırklareliİl Yıllığı, s. 203 ve Ö. Mert, aynı eser, 
s. 158. : N ' 
21 A.R. Dursunkaya,a.g.eser,c. ll s. 70. 
22 Ö. Mert, aynı eser,'s. 158 de son olarak 1959 yılımda tamir edildiği belirtilmektedir. 
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Pe “e çatılı örtüsü ve genel görünü. 
İKâhindalı ibâret son cemaat yeri; kiremit çatılı ö 8 


: eli isindedir. 
şü ile tamamen sivil bir yapı espri ai üksek bi 
Minare, düzgün kesme küfeki taşla yi ie ele eri 
kaide üzerindeki tek şerefeli ve çok yüzlü me Balkan HüMN, 
ç inarenin 
batısında yükselir (Resim 28). Minaren : I S 
(1912) Bulgarlar tarafından yarıya kadar y —i e Mi iğ 
kıflar Genel Müdürlüğünce” restore edilen bu kısım göv ar- 


kedilebilmektedir (Resim 29). 


Cami, geçirdiği çeşitli tamirlere rağmen, agi gep nn 
süyle asli kuruluşunu muhafaza etmiştir. Kare ya ki arı 
ve kubbenin inşa malzemesi, düzgün kesme küfeki ei vu : e işar- 
dan kurşunla kaplanmış, köşelerinde kalan ei va İce v. 
üçgenleri; dışardan, kurşun kaplı çatılarla 7 . nn 
genlerle meydana getirilen onaltıgen kubbe kaidesi, rai sahte bir 
tambur şeklinde belirtilmiştir. Eteği bu sahte tamburla gizlenen kub- 
benin harici görünüşü hayli basıktır (Resim 28). 


Harim duvarlarının üstündeki dar bir saçak, bütün cepheleri dola- 
şır. Bu saçak üzerinde, kubbe akslarına yerleştirilmiş; sivri kemerli bi 
alçı şebekeli, küçük birer pencere dört yöne açılmaktadır. Harimin gü- 
ney duvarında dört, doğu ve batı duvarlarında beşer pencere vardır. 
Doğu, batı ve güneydeki dörder pencere, iki altta iki de bunların. Üs- 
tünde olmak üzere, üç cephede de aynı şekilde yerleştirilmiştir (Re- 
sim 30). Kubbe akslarına göre simetrik kompozisyondadırlar. Üst sıra- 
daki alçı şebekeli küçük ikişer pencere, sivri kemerli ve sade görünüş-. 
lüdür. Bunların altındaki ikişer büyük pencere ise, her üç cephede de aynı 
özelliklere sahip olup, duvarların oyulmasıyla meydana getirilen sathi 
birer niş içindedir24, Kalın mermer çerçeve ile kuşatılmış; dikdörtgen 
formdaki bu pencerelerin ebatları, üsttekilere nazaran daha büyüktür 
ve sivri kemerli birer alınlık ile demir parmaklıkları vardır. Alt sıradaki 
bu pencereler arasına yerleştirilmiş küçük pencerelerden doğudaki, kub- 
be aksı üzerindedir. Batıdaki ise, biraz daha kuzeye doğru kaymıştır. | 
Yanlardakilere nazaran daha sade olan demir parmaklıklı bu pencere: 
lerin, sivri kemerli alınlıkları, yegâne süsleyici unsurlarıdır. 


Son cemaat yeri kapısı, basit dikdörtgen bir açıklık şeklindedir. 
Buradan içeri girildiğinde, sağ taraftaki merdivenden son cemaat yerinin 


23 A.R. Dursunkaya,a.g.eserc.1Il 8. 70, 71 
24 Ö. Mert, aynı eser, 


8. 158 de bu pencerelerin kitâbeyle çevrelendiğini yazmaktadır. Ken- 
di müşahedelerimize göre bö 


yle bir kitabe bu camideki pencerelerin hiç birinde yoktur. 
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üst katına çıkılır. Girişin tam karşısında ve mihrap aksı üzerinde yer 
alan, geniş harim kapısı, segment kemerlidir. Sivri kemerli alınlığı ile 
birlikte, dikdörtgen formda profilli bir bordürle çerçevelenmiştir (Re- 
sim 31). Sade görünüşlü bu portalin üzerinde iki kitabe bulunmaktadır 
(Resim 32). Bunlardan yukarıdaki yapım?5, aşağıdaki tamir kitabesidir 
(Resim 33). Portalin iki yanında, simetrik yerleştirilmiş birer dikdörtgen 
pencere, son cemaat yerine açılır. Bu pencerelerin dış yanlarındaki birer 
mihrabiye, yarım silindirik basit nişlerden ibarettir. 


Kare planlı kübik harimi örten kubbenin, doğrudan doğruya inti- 
kâl üçgenletinden meydana gelen onaltıgen üzerine oturduğu içerden 
görülmekte (Resim 34, 35), dolayısiyle dışardan kasnak gibi görünen 
kısmın, kubbe eteğini gizleyen sahte bir tambur olduğu daha iyi anlaşıl- 
maktadır. Tamamen beyaz badanalı olan intikâl üçgenleri ve kubbenin 
tek süs unsuru, kubbe eteğini çepeçevre dolaşan kalem işi dar yazı şe- 
ridir. Kubbe akslarındaki sivri kemerli pencereler, intikâl üçgenlerinin 
arasındaki düz yüzeylere açılmıştır (Resim 35). Bunların etrafını süsle- 
yen perde dekorunun, XIX. y.y. daki tamirler esnasındaki Avrupai 
tesirlerle yapıldığı anlaşılmaktadır. Duvar yüzeyleri, alttaki pencereler 
hizasına kadar beyaz badanalıdır. Pencereler boyunca ise, açık yeşil 
yağlıboya ile geç devirlerde boyanmıştır. Sathi birer sivri kemer şek- 
lindeki pencere alınlıkları pano gibi işlenmiştir. Lacivert zemin üzerine 
beyaz boya ile kalem işi çiçekler yapılmış ve yazı yazılmıştır. Mihrabın 
iki yanındaki büyük yazı panoları da aynı şekilde yapılmış geç devir 
kalem işleridir (Resim 36). Mihrap genişçe, yarım silindirik bir niştir. 
Beyaz yağlıboya ile boyanmıştır. İki yanındaki plastırlar ve üstündeki 
dejenere olmuş Avrupai motifler XIX. y.y. daki tamir devresinde yapıl- 
mış olmalıdır (Resim 36). Harimin kuzey batı köşesinde minare girişi 
vardır. Bu girişin önündeki merdivenden kadınlar mahfiline çıkılır. Ah- 
şap olan kadınlar mahfilinin ortasında, bir müezzin mahfili çıkıntısı bu- 
lunmaktadır (Resim 37). Bu çıkıntının da XIX. y.y. daki tamirler esna- 
sında, Avrupai tesirlerle yarım dairevi formda yapıldığı anlaşılmaktadır. 


25 Eserin inşa tarihini bildiren kitabe, A. R. Dursunkaya, a.g. esere. Il s. 72 de ve Ö. 
Mert, aynı eser, 8. 158 de yayınlanan metninden de anlaşılacağı üzere; caminin yapılışından çok 
sonra yazılarak, muhtemelen 1824-25 yıllarındaki tamiratta buraya konmuştur. Orijinal inşa 
kitabesinin ne olduğu bilinememektedir. 


B) KADI EMİN ALİ ÇELEBİ CAMİİ: 


Ahmet Mithat İlkokulu'nun tam karşısındaki köşede, yüksekçe bir 
yerdedir. Vaktiyle şehirde kadılık eden Emin Ali Çelebi26 tarafından inşa 
ettirildiğinden, halk arasında Kadı Camii olarak isimlendirilir. Kitabesi 
yoktur. Kesin yapılış tarihi bilinmeyen eserin, incelediğimiz kaynaklar- 
da muhtelif inşa tarihleri mevcuttur?7. A, R. Dursunkaya, “Bu camiin 
inşa tarihi hakkında üzerinde bir kayıt bulamadık. Fakat aynı zâtın 
aynı senelerde yaptırdığı çeşme üzerindeki tarihten 976 Hicri senelerin- 
de bina edildiğini öğrenmekteyiz.” demektedir”, Bu duruma göre, aynı 
kimse tarafından yaptırıldığı bilinen Kadı Çeşmesi üzerindeki kitabenin 


ebced hesabıyla H. 976 (M. 1568 (69) tarihi, caminin de takribi inşa yılı 
olarak kabul edilebilir”. 


Cami, kare planlı küçük bir esas ibadet mekânı ile bunun kuzeyin- 
deki muhdes son cemaat yerinden ibaret, basit bir binadır (Plan 4). Batı- 
daki haziresinde birçok mezar vardır. Doğuda ise, içinde sonradan yapıl- 
mış bir şadırvanı olan küçük avlusu bulunmaktadır. Caminin üstü, ala- 
turka kiremit kaplı ahşap çatıyla örtülüdür. Bina, düzgün iri moloz taş- 
larla yapılmış olup, bazı yerlerde tuğla kullanılmıştır. Genel olarak fakir 


26 A.R. Dursunkaya,a.g.eser,c.1I1s.32,75.N. Karaçam, aynı eser, 8. 130 A. Korkut, 
aynı eser, s. 5. Kırklareli İl Yıllığı, s. 203 de bu zatın adı “Mihal Zade Ali bin Hızır Bey Emin Ali 
Çelebi” olarak verilmektedir. Ö. Mert, aynı eser, s. 160 da Emin Ali Çelebi'nin XVI. y.y. İkinci 
yarısında Kırklareli'de kadılık yaptığını belirtir. 

27 O. Aslanapa, Türk ve İslâm Sanatı III. s. 159da XVI. y.y. eserleri listesine almış- 
tır. N. Karaçam, aynı eser, s. 130 da kaynak göstermeden 1598 tarihini vermektedir ki, bu tarih- 
te yapılmış olamaz. Zira A. R. Dursunkaya a. g. eser c. Tl s. 33 de belirttiğine göre, caminin banisi 
Emin Ali Çelebi'nin ölüm tarihi, mezar taşındaki kitabede H. 987 (TL. 1579/80) dir. Kırklareli 
İl Yıllığı s. 203 de kaynak göstermeden “H. 985 (M. 1577) tarihinde Emin Ali Çelebi tarafından 
yaptırılmıştır.” diye kaydedilmektedir. Fakat bu tarihin doğruluğunu ispatlayan hiçbir vesika 
bulunamamıştır. A. Korkut, aynı eser, 5. 5 de tarih vermeden “Emin Ali Çelebi tarafından” yap- 
tırıldığını yazmaktadır. 

28 A. R. Dursunkaya, aym eser, s. 75. 

29 A. R. Dursunkaya, aynı eser, s. 31 de yazdığına göre bu çeşme; caminin de banisi olan 
Emin Ali Çelebi'nin kadılığı esnasında, Şeriye Mahkemesi olarak inşa ettirdiği (caminin karşı- 
sında halen Ahmet Mithat İlkokulu ismiyle kullamlan) binanın yanında bulunmaktadır. Ö. Mert, 
aynı eser, 5. 159 da kitabenin metnini ve H. 976 (M. 1568 /69) tarihini vermektedir. 
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bir görünüşe sahiptir (Resim 38). Kübik ibadet mekânının doğu, güney 
ve batı cephelerinde iki kat halinde dörder pencere açıklığı vardır. Üst 
üste yerleştirilen pencerelerden alt sıradakiler dikdörtgendir. Düzgün 
kesme taşlarla çerçevelenmiş demir parmaklıkları olan bu pencerelerin, 
tuğla örgüyle yapılmış sivri kemer alınlıkları ve bunların ortasına yerleş- 
tirilen küçük rozetler, cephelerin yegâne tezyinatıdır. Üst sıra pencere- 
leri de, alttakilere nazaran oldukça küçük, sivri kemerli açıklıklardır. 
Alçıdan yapılmış şebekeleri bulunan bu pencereler, çok sade görünüşlü- 
dür (Resim 39). Güney ve doğu cepheleri ile aynı pencere sistemine sahip 
olan batı cephesindeki fark, bu cephenin soluna (kuzeye) yerleştirilmiş 
olan minaredir. Cami'nin duvarına kısmen kaynaşmış yüksekçe bir kai- 
de ve kısa bir intikâl bölümünden sonra, çok yüzlü, kalın minare gövdesi 
yükselir (Resim 40). Düzgün kesme küfeki taşlarla örülmüştür. Tek şe- 
refeli, sivri kurşun külahlıdır. Şerefe korkuluğu taş levhalarla yapılmış 
ve bunlar arasına zikzaklı yerleştirilen tuğla sır alarıile süslenmiştir. Şe- 
refe altında da kaliteli bir işçiliği olan, üç sıra stalaktit dolgu bulunmak- 
tadır (Resim 41). 


Gamiye ilâve edilen son cemaat yeri, moloz taşlarla yapılmıştır. 
Pencereleri basit dikdörtgenler halinde; kuzey duvarında iki, batı duva- 
rında bir tanedir. Boydan boya camlı olan doğu duvarında ise, avluya 
açılan kapı yer alır. Camiye son cemaat mahallindeki sade bir portalden 
girilir. Portalde, profilli dikdörtgen bir çerçeve, silmelerle yapılmış 
sivri kemerli alınlığı ve daha içteki segment kemerli küçük kapıyı ku- 
şatır (Resim 42). Portalin sağ tarafında da harimden son cemaat yerine 
açılan bir pencere vardır. Kare planlı, düz ahşap tavanla örtülü hari- 
min duvarları beyaz badanalıdır. Mihrap aksına göre simetrik yerleşti- 
rilmiş oniki adet pencere içeriye bol ışık vermektedir. Batı duvarının 
sağ tarafında yuvarlak kemerli minare girişi bulunur. Minare kapısı 
önündeki merdivenden, ahşap malzeme ile yapılmış küçük bir kadınlar 
mahfiline çıkılır. Dıştaki sadeliği içerde de devam ettiren duvar yü- 
zeylerine karşılık, harimde dikkati çeken tek unsur mihraptır. Güney 
duvarı ortasında yer alan mihrap, düzgün kesme küfeki taşlarla yapılmış 
olup; altı köşeli nişi, stalaktit kavsaraya sahiptir. Profilli dikdörtgen 
mihrap bordürünün üstünü bir sıra palmet frizi taçlandırır (Resim 43). 


HI 
TEKİRDAĞ CAMİLERİ 


» 


HI- TEKİRDAĞ CAMİLERİ 


A) RÜSTEM PAŞA CAMİİ: 


Tekirdağ'ın en muhteşem âbidesi olan Rüstem Paşa Camii, Ertuğ- 
rul Mahallesinde, denize hâkim bir tepe üzerindedir. Önünden geçen 
Mimar Sinan Caddesi”, şehir merkezindeki ana yoldur (Resim 44). 


Eser, Kanuni Sultan Süleyman'ın Vezir-i Âzamlarından ve damadı 
olan Rüstem Paşa”! tarafından, Mimar Koca Sinan'a inşa ettirilmiştir. 
Portalindeki iki kitabesinden birinde, banisi ve inşa tarihi H. 960 (M. 
1553), diğerinde ise, Sultan Mecid tarafından H. 1257 (M. 1841) yılında 
tamir ettirildiği kayıtlıdır? 

Cami, geniş programlı bir külliyeye dahildir. Medrese, bedesten, 
kervansaray, hamam, imaret, cami ve kütüphaneden müteşekkil olan 
külliyeden, hâlen cami ile bedesten sağlam durumdadır. Diğer yapılar 
ise, kısmen veya tamamen harab olmuştur. Külliye binalarından kü- 
tüphane?? (?) cami'nin güneyinde; kare planlı, tek kubbe ile örtülü, kü- 
bik bir yapıdır. Bu binaya bitişik olarak doğuya uzanan medrese büyük 
bir sahayı kaplar. Hâlen sadece beden duvarları ayakta duran iki bö- 
lümden ibaret büyük bir harabe halindedir34, Çifte hamam da medrese- 
nin doğu duvarına bitişik olarak, caminin sol yanında ve cami ön cephe- 
si hizasına kadar uzanan geniş bir sahayı kaplar. Bir kısmı tamamen yı- 
kılmış olan hamamın sağlam olan yarısı, şimdi kiremit kaplı ahşap ça- 
tıyla örtülüdür ve zahire ambarı olarak kullanılmaktadır35, Külliyeye 


30 A. Oy, Tekirdağ İli Yer Adları, İstanbul 1964 s, 14, 17 

31 Rüstem Paşa hakkında: İ. H. Uzunçarşılı, Osmanlı Tarihi, Ankara 1949 e, Tl 6, 539, 
Yeni Tarih Dergisi, İstanbul 1958 sayı 23 6. 1107. 

32 H. Çevik, aynı eser, s. 66, 67 de kitabelerin okunuşu ve tercümesi verilmiştir. 

33 H. Çevik, aynı eser, 5. 68 de kütüphane olduğu yazılıdır. Yüksek bir bacası ve içinde 
ocağı olan bu yapı imaret de olabilir, bak. not 37. > 

34 H. Çevik, aynı eser, s. 68 de medrese olduğu belirtilen bu yapı, bugünkü görünüşüyle 
tipik Osmanlı medreselerinden farklı plan ve kuruluşta olup, medreseden çok kervansaray özel- 
liklerine sahiptir. 

35 H. Çevik, aynı eser, 5. 68 de vaktiyle üç büyük kubbe ile örtülü olduğunu, kadınlar ve 
erkekler kısmı bulunduğunu yazmaktadır. i 
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nin batısında ve takriben 150 m, Mesa. 
İLE ni . bedesten, caminin v abiyi | a 
dahil binalardan , ise bugün Yeri bilinmemektedişi; 


, r le i etin 1 
fededir!5, Kervansaray ile imar eli y dü 
Sinan'ın yaptığı eserlerin isim. 


aye Sa ir kısmı, 
Külliyedeki binalardan sadece bir sk eği Pie si i 
“Tezkiret-ül Ebniye , Tezkir et ül Bünyan , ve 


ile “Adsız Risale” de kayıtlıdır?3. Bu suretle kül. 
afından inşa edilmediği ve farklı zamanlar. 


lerini ihtiva eden; 

“Tuhfet-ül Mimârin” 
liyenin bütünüyle Sinan tar 
larda tamamlandığı anlaşılmaktadır. 


Caminin, duvarlarla çevrili avlusuna giriş, kuzeydeki büyük bir 
portaldendir. Portalin avluya bakan tarafı, çok sadedir (Resim 45), 
Segment kemerli kapısı, dış taraftan profillerle çerçevelenmiştir (Resim 
46). Mermerden yapılan cami şadırvanı, avlu posted girince sağ 
yanda kalır. Üstü kurşun kaplı beşgen ahşap çatısı, köşelerdeki beş 
sütunla taşınmaktadır. Mermer sütun başlıklarında da girlandlar var. 
dır (Resim 47). H. 1257 (M. 1841) yılında caminin tamirı esnasında şadır- 
vanın yeniden inşa edildiği H. Çevik tarafından belirtilmektedir39, 


Düzgün kesme küfeki taşlarla inşa edilen cami, kare planlı harim ile 
bunun kuzey-batısındaki minare ve önündeki çift revaklı son cemaat ye- 


36 Dikdörtgen plana sahip olan bu bedesten; ortadaki iki büyük ayaktan, 'duvarlara atı- 
lan kemerlerle eş büyüklükte karelere ayrılmış ve bu bölümlerde, bedesteni örten altı kubbeyle 
kapatılmıştır. Osmanlı mimarisinde çeşitli: büyüklükte örneklerine rastladığımız bedestenler 
içinde, Tekirdağ Rüstem Paşa Bedesteni'ne plan ve altı kubbeli örtü şekli bakımından tamamen 
benzeyen başlıca örnekler: Gelibolu, Bergama, Beyşehir, Selanik, Serez ve Tosya bedestenleri 
ile, Saray Bosna'da Rüstem Paşa'nın Bursa Bedesteni'dir. 

37 H. Çevik, aynı eser, s. 68 de “Vaktiyle caminin batısında bulunan İmaret ve hücreler” 
şeklinde bahsetmektedir. Fakat, “hücre” olarak adı geçen yerlerin kervansaray değil, medrese; 
“imaret” olarak adı geçen yerin de kütüphane olması, bizce daha mümkün görülmektedir. Not 
34 de belirttiğimiz gibi, bugün medrese olarak bilinen yapı kervansaray olabilir. Ayrıca, rot 36 
da işaret ettiğimiz gibi, her vasfıyla tipik bir bedesten olan yapı için, H. Çevik, aynı eser, s. 68 
de “Bedesten” demesine rağmen, daha sonra; H. Çevik, Tekirdağ Müzesine Doğru, İstanbul 
1966, s. 20 de “Kervansaray” olduğunu iddia etmektedir. 

38 Külliyeye dahil yapılar, incelediğimiz neşriyatta birbirinden farklı olarak kaydedil- 
mektedir. A. Refik, aynı eser, s. 66, 69, 70 (cami, imaret, kervansaray) cami ile imaretin Rusçuk”. 
da olduğu kayıtlıdır. S. Çetintaş - R. E. Koçu, aynı eser, s. 21, 24 (medrese, imaret, kervansaray) 
medrese ile imaretin Rusçuk'da olduğu kayıtlıdır. A. B. Koçu, aynı eser, 8. 44, 48 (cami, imaret, 
kervansaray) cami ve imaretin Rusçuk'da olduğu yazılıdır. R. M. Meriç, Mimar Sinan Hayatı, 
Eseri, s. 25 v.d. (medrese, cami, imaret, kervansaray). Hayat Tarih Mecmuası, İstanbul 1966 
sayı 5 s. 11, sayı 6 s. 49 (cami, medrese) Rusçuk'da olduğu yazılıdır. Mimarlık, İstanbul 1967 
sayı 49 (1967/11) s. 39 (Cami, imaret, kervansaray). A. İnan, aynı eser, 8. 42, 47, 48 (Cami, ima- 
ret, kervansaray) A. Batur - 5. Batur, aynı eser, 8. 77 (cami, imaret, kervansaray) R. E. Koçu, 
Tercüman Gazetesi, 14. X. 1972 s. 6 (cami) Rusçuk'da olduğu yazılıdır. Daha önce işaret ettiği- 
miz gibi Tekirdağ, (1358-1732) tarihleri arasında Rodoscuk ismini almıştır. Bu sebeple orijinal 
listelerde “Rodoscuk” adı ile kayıtlıdır. Fakat bazı yazarlar “Rusçuk” olarak neşretmişlerdir. 

39 H. Çevik, T. T. Araştırmaları 8. 65. 
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rinden müteşekkildir (Plan 5). Üzeri tek kubbe ile örtülü, kübik ibadet 
mekânı ünitesinin, dört köşesindeki geçiş unsurları, tromptur. Kubbenin 
yükü, tromplar ile harim duvarlarının teşkil ettiği sekizgenin köşele- 
rinde lokalize edilmiştir. Bu köşelere yerleştirilen duvarlara bitişik bi- 
rer paye de, taşıyıcı eleman olarak kullanılmıştır. Bu payelerle, köşeler- 
de bulunan “1.” formundaki ayakların arası, sivri kemerli birer niştir. 
Kubbe payandalarından, güneydeki ikisi arasında, mihrap; yan duvar- 
lardaki ikişer tane ortasında ise, yarım silindirik birer ayak vardır. Pro- 
fil demeti şeklindeki bu ayaklarla, mihrap arkasına, birer dış takviye 
payandası yerleştirilmiştir. Harim duvarlarına bitişik olarak kullanılan, 
bol miktardaki ayaklar ve bunların meydana getirdiği nişler ile, kare pl- 
anda hareket sağlanmıştır. Kuzeydeki son cemaat yeri; harim duvarları- 
nın boyuna nazaran uzunluğu 2 /3 oranında olan birer kütle ile kare pl- 
andan yanlara doğru taşar. Dış son cemaat yeri, ahşap çatı; iç son cemaat 
yeri ise, ortada aynalı haç tonoz ve bunun yanlarındaki, ikişer kubbe 
ile örtülüdür. Bu sistem ve ibadet mekânını örten kubbe, üstten kurşun 
kaplanmıştır (Resim 44). Caminin genel görünüşüne büyük tesiri olan 
son cemaat yerinin dış revakında, ön cepheye onüç, yanlara üçer ve hari- 
mir iki tarafından güneye, ikişer kemer gözü açılmaktadır. Dıştan oldu- 
ğu kadar, içten de güzel görünüşlü olan dış revakın sütun başlıkları; 
fevkalâde sade fakat zariftir (Resim 48). Üç taraftan dış revakla çevrilen 
iç son cemaat yerinin iki yanını sınırlandıran duvarlar; büyük birer sivri 
kemerle dış son cemaat yerine açılır. İç revakın dört sütunu ile beş kemeri, 
bu iki duvarın arasında ve ön tarafta sıralanmıştır. Revak sütunların- 
dan, ortadaki ikisi stalaktitli; yanlardaki diğer ikisi ise, baklavalı baş- 
lıklara sahiptir (Resim 49). İç son cemaat yerini örten kubbeler, pandan- 
tiflidir. Bunlardan, tonozun iki yanındaki birer kubbe, diğer ikisinden 
daha küçüktür ve iç kenarları kısa bir poligonal tambur görünüşündedir. 


Harim kuzey duvarı ortasında, portal yer alır. Kavsarası, ince, uzun 
stalaktitlerle tezyinatlı portalin dikdörtgen bordürü, ince profillerle 
konturlanmıştır (Resim 50, 51). Portalin iç yanlarında da stalaktitli 
kavsaraları olan birer mihrabiye vardır (Resim 49). Eserin yapılış ta- 
rihini veren kitabesi, segment kemerli kapısı ile stalaktitli kavsara ara- 
sına yerleştirilmiş büyükçe bir panodur (Resim 52). Daha küçük bir pano 
halindeki tamir kitabesi ise, portal mihrabiyelerinden sağdaki üzerinde 
bulunmaktadır (Resim 53). Portalin iki yanına simetrik olarak yerleşti- 
rilen, dikdörtgen formlu birer pencere, son cemaat yerine açılır. Bunların 
dış yanlarında stalaktit kavsaralı, çokgen mihrabiye nişleri vardır. Mih- 
rabiyelerden, soldakinin yanında, güneye açılan dikdörtgen bir pencere; 
sağdakinin yanında ise, segment kemerli minare girişi bulunur. Minare- 
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nin, kare planlı yüksek kaidesi, harımin kuzey-batısına yerleştirilmiştir. 
Kaide üstündeki kısa bir intikâl kısmından sonra yükselen çok yüzlü 
minare gövdesi, tek şerefeli, sivri kurşun külahlıdır. Taş AN 
geometrik şekillerle ajurlanan, şerefenin altında, stalaktitli dolgu friz- 
leri vardır (Resim 54). 


Harim kubbesinin kurşunla kaplanmış kasnağına, doğu ve batıda 
birer kuzey ve güneyde ikişer tane pencere açılmıştır. Yuvarlak kemerli 
ve alçı şebekeli olan bu pencerelerden, doğu ile batıdaki, Babe yağ 
yerleştirilmiştir (Resim 44). Harim duvarlarının, üstteki dört köşesi 
pahlanmış ve böylece; kubbenin sekizgen kaidesi, dıştan da belirtil 
miştir. Dört köşeye yerleştirilen trompların, dış tarafı olan bu Kimi 
yüzeyli pahlardan, kuzeydeki ikisine birer; güneydeki ikisine ise, üçer 
pencere açılmıştır. Pencereler yuvarlak kemerli ve alçı şebekelidir (Re- 
sim 55). Kubbe kaidesinin, sekiz köşesinden her birine yerleştirilen, 
yarım kemer şeklindeki küçük birer payanda ile, kubbe kasnağı des 
teklenmiştir (Resim 44, 55). | 


Harimin, simetrik olan doğu ve batı cephelerinde, altta dört, bun- 
lardan ortadaki ikisi üstünde de iki tane olmak üzere altışar pencere 
vardır. Üst sıradaki ikisi sivri kemerli ve alçı şebekelidir. Alttaki dört 
pencere, dikdörtgen formdadır. Mermer bordürle çerçevelenmiş demir 
parmaklıkları ye sivri kemer şeklinde, sade birer alınlıkları vardır. Or- 
tada, üst üste yerleştirilen dört pencere arasındaki birer payanda, cep- 
heleri ikiye böler (Resim 56). Aynı zamanda, alttaki ikisinin alınlıklarını 
da kısmen kapatacak şekilde, pencereler arasına adeta sıkıştırılmıştır. 
Bugünkü görünüşüyle payandalar, H. 1257 (M. 1841) yılındaki tamir dev- 
rinde yapılmış olmalıdır. Ayrıca, duvar yüzeylerindeki taşlar, yer yer. 
demir çubuklarla dikilmiştir (Resim 56, 57). Mihrap arkasındaki payanda 
ile ikiye bölünen güney cephede üç pencere vardır. Bunlardan payanda 
üzerindeki bir tanesi, sivri kemerli ve alçı şebekeli olup; mihrap üstüne 
açılır. Alttaki diğer ikisi ise, payandaya göre simetrik yerleştirilmiş, 
dikdörtgen formlu pencerelerdir. Yan cephelerde olduğu gibi, sivri ke- 
mer şeklinde alınlıkları ve mermer bordürle kuşatılan demir parmaklık- 
ları vardır (Resim 57). 


- Segment kemerli kapıdan girilen harim, oldukça ferahtır. Duvarlar 
ve kubbe tamamen beyaz badanalıdır. Kubbenin iç yüzü ince profillerle 
dilimlere ayrılmıştır. Ayrıca, kubbenin kenarlarında ve göbeğinde, Av- 
rupai tesirli, çiçek ve çelenk motiflerini hâvi, alçı kabartma tezyinat 
vardır (Resim 58, 59). Köşelerdeki tromplar üç dilimlidir. Bunlardan 
ortadaki dilim altında, stalaktit görünüşlü kademeleri olan, köşe dol- 
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guları bulunmaktadır (Resim 60, 61). Dışta, düz yüzeyli pahlara açılan, 
güneydeki üçer pencereden herbiri, bu dilimlerden birinde yer almıştır. 
Kuzey köşelerdeki tromplarda bulunan birer pencere ise, doğu ve batı 
yandaki dilimlere açılır. Ayrıca, tromp dilimlerini daha da belirli hale 
getiren şeritlerin birleştiği noktalar ile tromp üzengilerinde, alçı ile ya- 
pılmış, barok karakterli, plastik çiçek motifleri vardır (Resim 60, 61). 
Kubbenin dilimlere ayrılması; kubbe göbeğinde, kenarlarında ve tromp 
üzengilerinde görülen plastik alçı tezyinat H. 1257 (M. 1841) senesinde 
Avrupai tesirlerle yapılmış olmalıdır. Aynı' şekilde, profil demeti for- 
muyla, barok karakterli ayaklar ve iki yanındaki dekoratif sivri kemerler 
de tahminimize göre H. 1257 (M. 1841) yılı tamiratında, dıştaki payan- 
dalar ile birlikte sonradan ilâve edilmiştir. 


Duvarlardan çıkıntı yapan ayaklar ve bunlar arasında kalan ke- 
merli nişlerin meydana getirdiği hareketli satıhlar ile dikkat dağıtılmış- 
tır. Böylece caminin iç mekânında monotonluk giderilmiş ve tek kubbe 
ile örtülü basit bir kübik yapı hüviyetinden uzaklaştırılmıştır (Resim 
61, 62). 


Harim köşelerindeki, planı “L” formunda olan ayaklarla, yanlar- 
daki kubbe payeleri arasında kalan sivri kemerli nişler içinde, dikdörtgen 
pencereler bulunmaktadır (Resim 61). Yan'duvarlar ortasında yer alan 
profil demeti şeklindeki ayakların iki yanında da sivri dekoratif ke- 
merli nişler vardır. Bu nişlerin içinde açılan dört pencereden, alttakiler 
dikdörtgen, üsttekiler sivri kemerlidir (Resim 62). 


Kubbenin güneydeki iki payesi arasında bulunan mihrap, geç de- 
virlerde açık renk yağlı boya ile yeknesak bir şekilde boyanmıştır. Sa- 


de profilli dikdörtgen bordürle kuşatılan, çok kenarlı mihrâp nişinin, 


zarif stalaktitlerle süslü kavsarası vardır (Resim 63). Mihrapla pencere 
arasına yerleştirilen mermer mimber çök sadedir. Yan aynalıkları ve 
merdiven korkulukları, ajurlu geometrik motiflerle tezyin edilmiştir. 
Kapısı üstünde stalaktitli bir alınlığı vardır. Köşkü üstünde ve sivri 
külahının alt kenarlarında birer sıra palmet frizi dolaşır (Resim 64). 


B) ESKİ CAMİİ: 


Şehrin ortasındaki Ertuğrul Mahallesi'nin sınırları gine girer40, 
il i ismi i Eski Cami Caddesi üzerinde bulun- 
Çarşı mevkiinde kendi ismi ile anılan &sk 


maktadır (Resim 65). Caminin inşa tarihini Bien ünl 
Neşriyattan aynı yerde bulunan caminin yandığını âdi Mug e Aze 
H. 1246 (M. 1830/31) tarihinde tecdiden yapıldığını Ki bibi : 
Mevcut yapının banisi, Zahire Nazırı Tekirdağlı Ahmet Ağa'dır yi Vak- 
tiyle caminin önünde şadırvanı da içine alan bir leri olduğu ve 
avlu duvarlarının 1952 tarihinde yıktırılarak önünün açıldığı belirtil- 
mektedir”, 

Caminin önünde, giriş yönüne göre sağ taraftaki şadırvanı, sekizgen 
plana sahip olup; etrafı, sekizgen ahşap bir yapı ile çevrilmiştir.' Sekiz 
ahşap destek ile taşınan çatısı kiremit örtülüdür (Resim 66). Muslukların 
bulunduğu mermer yüzlerdeki röliyef perde dekorları bütün cephelerde 
aynıdır. Bu dekorların üstündeki şadırvanı çepeçevre dolaşan manzum 
kitabe frizi; her yüzde iki pano içine, birer mısra olarak yazılmıştır (Re- 
sim 67). Kitabeden şadırvanın Hacı İsa Bey tarafından H. 1252 (M. 
1836) tarihinde yaptırıldığı anlaşılmaktadır*, Sa 


Caminin harim planı, mihrap duvarı çıkıntısı bulunmakla beraber, 
enine bir dikdörtgendir (Plan 6). Uzun dikdörtgen planlı son cemaat yeri 
iki katlıdır. Eserin düzgün kesme taşlarla örülmüş duvarları, dıştan çi- 
mento ile sıvanmıştır. Örtüsü, içten düz ahşap tavan, dıştan ise, içbükey 
saçaklı kiremit çatıdır (Resim 65). 


Minare, harimin kuzey-batı köşesindedir, kare kaidesi dışarıya biraz 
çıkıntı teşkil edecek şekilde içeri alınmıştır. Çatı hizasındaki kısa bir 


40 A. Oy, aynı eser, s. 22 “Caminin karşısındaki mahalleye Eski Cami Mahallesi denir. 
Aslında Cami Ertuğrul Mahallesinin sınırları içersine girer”. 

41 H. Çevik, Tekirdağ Tarihi Araştırmaları, İstanbul 1949 ş. 792. 

42 H. Çevik, aym eser, s. 72. M. Sümer, Tekirdağın Eski Günleri, İstanbul 1970 $. 41. 

43 M. Sümer, aynı eser, s. 64. 

44 H. Çevik, aynı eser, s. 113 de kitabenin okunuşunu ve tarihini vermektedir. A, Oy, 
. aynı eser, 8. 39 da sadece tarihi ve yaptıranın ismi kayıtlıdır. 
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geçişten sonra, düzgün kesme taşla yapılmış çok yüzlü minare gövdesi 


yükselir. Tek şerefeli, sivri kurşun külahlıdır (Resim 68). Gövde, 1912 


deki depremle yıkılmış, Cumhuriyet devrinde tamir edilmiştir#5. 


Pencereler, caminin bütün cephelerinde, üst üste iki kat halinde ter- 
tiplenmiştir. Üst sıradakilerin küçük, alt sıradakilerin daha büyük ol- 
duğu bu pencereler, yuvarlak kemerli ve sade görünüşlüdür (Resim 65). 
Doğu cephesindeki pencereler altı adettir. Batıda bunların simetriği 
olan altı açıklıktan beş tanesi pencere; alt sırada, minare kaidesi yanında 
olanı ise, yuvarlak kemerli tali bir kapıdır. Güney cephede; mihrabın 
temelden itibaren yükselen ve saçakta da devam eden bir çıkıntısı var- 
dır. Köşeleri dairevi pahlı olan bu çıkıntıların yanlarında, ikişer ikişer 
simetrik dört pencere bulunur (Resim 69). Güneydeki ikinci kademeyi 
teşkil eden harim duvarının iki yanında dört pencere daha açılmıştır. 
Bu suretle güney cephesinde mihraba göre simetrik sekiz pencere mev- 
cuttur. Güney-batı köşeler dıştan düz pahlıdır ve bunlardan harim duva- 
rı köşesindekinin üstünde beş sıra stalaktit vardır. Son cemaat yeri pen- 
cerelerinden ikisi doğu, ikisi batı duvarındadır. Kuzey cephesinde ise, 
portale göre simetrik olan oniki pencere vardır. Bunlardan altı tanesi 
üst katta, diğer altısı da, alt kattadır (Resim 65). 


Portal, mihrap aksı üzerindedir ve yuvarlak kemerli sade bir bordür- 
le sınırlandırılmıştır. Kapı açıklığının üstü “C” ve “S” kıvrımlı dekoratif 
kemerdir. Önünde beş basamak merdivenle çıkılan bir giriş platformu 
vardır (Resim 65). Platformun üstünde iki ince sütunlu sundurma bu- 
lunmaktadır. Barok karakterli, basit çelenk başlıklı sütunları; duvara 
ve birbirine bağlayan kemerler çok basıktır. Bunlar, kubbemsi bir tonoz 
şeklindeki üstü kiremit çatıyla kaplı örtü sistemini taşır. Kubbemsi to- 
nozun ortasında, kalem işleriyle yapılmış barok karakterli bir süs gö- 
beği vardır. i 

Son cemaat yerine girince, doğu duvarına bitişik merdivenle buranın 
üst katına çıkılmaktadır. Mihrap aksı üzerindeki harim girişinin, dış por- 
taldeki gibi “C” ve “S” kıvrımlı dekoratif bir kemeri vardır. Bu portalin 
iki yanında, yuvarlak kemerli birer pencere son cemaat yerine açılır. Bun- 
ların dış yanında da yarım silindirik basit mihrabiye nişleri bulunmak- 
tadır. Pencereler ve mihrabiyeler portale göre simetriktir. 


Harimi, ince çıtalarla kasetlenmiş düz ahşap tavan örter. Yağlıbo- 
yalı tavanın ortasında, elips şeklinde, barok karakterli bir süs göbeği 
mevcuttur. Duvar yüzeyleri düz beyaz badanalı olup, hiç bir süs unsuru 


45 H. Çevik, aynı eser, 6. 73. 
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röndeki yirmi pencere ile ışıklandırılan vi Li yi 
ya len pol içine alınmış minare kaidesi api bulu. 
nan merdiven, kadınlar mahfiline çıkar. Son cemaat yeri üs imi da 
dahil olduğu geniş bir kadınlar mahfili Mw diği li 
dairevi çıkıntıyla barok karakterli bir müezzın ma 1 rr 
70). Doğu ve batı duvarları boyunca uzanan yan mahfi m 5 MR 
mahfili ile birleşir. Bina boyunca yükselen ahşap destek ve © formunda 
konsollarla taşman yan mahfillerin, altındaki bölümler zeminden biraz 
yüksektir. Orta mekândan bu suretle ayrılan yan taraflar, üstteki mah- 


fillerle birlikte iki katlı bir galeri şeklinde görünürler (Resim 71). 


Mihrap nişi, altı köşeli ve istiridye şeklinde kavsaralıdır (Resim 72). 
İki yanından, çok ince ikiz sütuncelerle konturlanmıştır. İkiz sütunceler.- 
den itibaren başlayan, alçı kabartma ile yapılmış alınlığı, Avrupai tesirli 
kıvrık dal ve çiçek motiflerini ihtiva eder. Derinliği fazla olmayan mih- 
rap duvarı çıkıntısı, içerden âdeta bir tiyatro sahnesi görünüşündedir 
(Resim 72). Bu bölümü harime bağlayan duvarların köşeleri de yuvar- 
latılmıştır. Üst köşelerdeki, “S” kıvrımlı kemer parçası şeklinde görü- 
nen konsollarla ve zeminin daha yüksek tutulaşu ile orta mekândan ay- 
rılır. Mihrap duvarı çıkıntısının iki yanındaki harim duvarlarının önün- 
de; sağda mimber solda duvara bitişik beton vaiz kürsüsü bulunmakta. 
dır (Resim 72). Duvar yüzeylerinin ve harimin sade havasına uyan ahşap 
mimberin yan aynalıkları düz renk yağlıboyalıdır. Kapı üstünde ve 
köşk kısmında yer yer ajurlu barok motifler kullanılmıştır. 


C) ORTA CAMİİ : 


Kendi ismiyle anılan Orta Cami Mahallesi*ndedir. Tekirdağ'ın mer- 
kezinden geçen Hükümet Caddesi üzerinde sıralanan üç camiden biridir. 
Bunlardan Rüstem Paşa Camii ile Eski Camii arasında bulunması se- 
bebiyle, Orta Camii diye adlandırılmıştır46, 


Kapı üstündeki kitabeye göre, şimdiki eserin yerinde bulunan cami, 
Kürkçü Sinan Bey tarafından yaptırılmış; bu bina zamanla harabolun- 
ca, şehrin hayırseverleri tarafından temeline kadar yıktırılarak, H. 1271 
(M. 1854/55) tarihinde bugünkü cami inşa edilmiştir#. 


Harim planı, enine bir dikdörtgen ile buna ters “T” formu veren, 
mihrap cihetine ilâve edilmiş, kareye yakın bir çıkıntıdan meydana gel- 
miştir (Plan 7). Harimin kuzeyindeki son cemaat mahalli de, uzun dik- 
dörtgen planlı ve iki katlıdır. 


Eserin duvarlarında kullanılan malzeme, irili-ufaklı moloz tas, örtü 
şekli ise, içbükey saçaklı kiremit çatıdır. Harcın, dışta kabarık ve geniş 
kullanılmasıyla, moloz taşlar derzlere nazaran gömülü kalmıştır. Böy- 
lece, sünger görünüşündeki gözenekli yüzeylerle cephelerin monoton- 


luğu giderilmiştir (Resim 73). 


Minarenin, moloz taşlarla yapılmış kare el kaidesi, harimin ku- 
zey-batı köşesindedir (Resim 73). Saçağa kadar yükselen kaidenin üstün- 
de, kısa bir geçişten sonra, ince silindirik gövde vardır. Sivri kurşun kü- 
lahlı ve tek şerefeli gövde, düzgün kesme taşlarla örülmüştür. Altında 
kademeli profiller bulunan sekizgen şerefeyi, küçük. Konsollar taşımak- 
tadır (Resim 74). 


Eserin dışa açılan bütün bi eli demir parmaklıklıdır. Şekil ve 
kuruluş olarak hepsi aynı özelliği göstermektedir. Düzgün kesme blok 
taşlarla yapılmış; yuvarlak kemerli pencerelerin üzengi ve kilit taşları, 
dışarı doğru taşkın ve profillidir (Resim 73). Üzengilerden itibaren 
aşağıya doğru uzanan, düz taşlardan yapili kemer ayakları şeklin-. 


/ 


46 A. Oy, aynı eser, 5. 38. 
4T H. Çevik, aynı eser, s. 13 ve 14 de Kitübasia okunuşunu vermektedir. 
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deki çerçeveler, geniş ve profilli taş kaideler üzerindedir. Son cemaat 
yerinin ön cephesinde, sekizi üst kata, yedisi alt kata açılan onbeş pen- 
cere vardır. Üst kat pencerelerinden birisi portalin üstündedir (Resim 
71). Son cemaat yerinin doğu ve batı duvarlarında da iki tanesi üstte, iki 
tanesi altta olmak üzere dörder pencere bulunmaktadır (Resim 75), 


Harim pencereleri, son cemaat yerindekiler ile aynı genişlik ve ku- 
ruluşta olmakla beraber, daha ince, uzun ve tek sıra halinde tertiplen- 
mişlerdir. Harimin, doğu ve batı duvarlarında üçer; güney duvarında iki 
penceresi vardır. Güneydekiler, mihrap yönündeki büyük çıkıntının iki 
yanındaki harim duvarlarındadır (Resim 76). İbadet mekânına ters “T” 
formunu veren kuzeydeki çıkıntının dört penceresinden, biri doğu, biri 
batı duyarındadır. Mihrap duvarındaki diğer iki tanesi ise, pencerele- 
rin alt seviyesine kadar yükselen, sathi bir mihrap çıkıntısının iki ya- 
nındadır (Resim 73). 


Portal, kuzey cephede tam mihrap aksı üzerine yerleştirilmiştir. 
Üzeri yuvarlak kemerli olan geniş girişin, etrafını; sade profilli bir bor- 
dür kuşatır. Portalin önünde, ince iki sütunla taşınan, üstü kiremit ça- 
tıyla örtülü ahşap bir sundurma vardır (Resim 77). 


Son cemaat mahalli, beyaz badanalı, geniş ve aydınlık bir mekândır. 
Üstü düz ahşap tavanla örtülü son cemaat yerinin üst katına çıkış, batı 
duvarına bitişik merdivendendir. Harime, dış portalin tam karşısındaki, 
“C” ve “S” kıvrımlı dekoratif kemeri olan, geniş kapıdan girilir. Kapı 
üstünde, eserin inşa tarihini bildiren, büyük bir mermer panoya yazıl- 
mış; yirmi satırlık kitabe bulunur (Resim 78). Harim girişinin iki ya- 
nında, son cemaat yerine açılan demir parmaklıklı dikdörtgen birer pen- 
cere; bunların dış yanında ise, yarım silindirik basit nişler halinde, bi- 
rer mihrabiye vardır. Pencere ve mihrabiyeler girişe göre simetriktir. 


Harim, büyük pencerelerle bol ışık temin edilen, yüksek ve ferah bir 
iç mekândır. Duvarlar, tabandan pencerelerin alt seviyesine kadar yağlı- 
boyalı; tavana kadar da, beyaz badanalıdır. Küçük konsollarla yapılan 
süs frizi, duvarların tavanla birleştiği kenarları kuşatır (Resim 79). 
Ahşap tavanın düz yüzeyi, birbirine paralel ince çıtalarla geniş şeritlere 
ayrılmıştır. Yağlı boyalı tavanda, birbirinin aynı iki süs göbeği vardır 
(Resim 80). Elips şeklindeki, barok karakteli süs göbeklerinden biri, 
dikdörtgen planlı esas hacmin; diğeri de mihrap yönündeki çıkıntının 
tavanı ortasındadır (Resim 79). 

Girişin sağ yanındaki köşeden, ahşap merdivenle kadınlar.mahfiline 
çıkılır. Son cemâat yeti üst katının da dahil edildiği, geniş bir kadınlar 
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mahfili vardır. Harim içindeki bölümü, dört büyük ahşap ayakla taşınır 
(Resim 81). Güney yüzleri silmeli olan desteklerin ortadaki ikisi ara- 
sından müezzin mahfili uzanır. Yarım dairevi formu ve alt tarafındaki 


“S5” kıvrımlı dekoru ile barok karakterlidir. 


Mihrap nişi, simetrik iki pencere ortasında; yarım silindirik formda- 
dır (Resim 79). İki yanındaki silmeli köşe plastırları, çelenkli ve akant 
yapraklı plastik başlıklara kadar yükselir. Başlıklar üstündeki silmeli 
üzengi hattı; kırılarak, geniş bir şerit halinde niş içini dolaşır (Resim 82). 
Barok karakterli mihrap kavsarası, plastik olarak, alçı ile yapılmış; 
üç vazo içinden uzanan iri çiçekler ve kıvrık dallarla dekore edilmiştir. 


Mihrap aksına göre simetrik olan pencerelerin hepsi aynı özellikleri 
gösterir (Resim 79, 83). Pencere üstündeki alçı kabartma alınlıklar, kıv- 


rık dal ve yanlara uzanan iri çiçek kompozisyonu ile, barok karakterli- 
dir (Resim 84). 


Harimin doğu ve batı duvarlarında, yüzeyleri silmeli sekiz plastır 
vardır. Bunlardan ikişer tanesi, esas hacmin üç penceresi arasında; diğer 
ikişer tanesi de, mihrap çıkıntısının pencereleri yanındadır (Resim 79, 
83). Duvara iyice gömülü olan plastırların, alçıdan yapılmış, çelenkli ve 
akant yapraklı, plastik başlıkları vardır (Resim 84). Başlıkların her biri 
üzerinde, alçı kabartma çelenklerle kuşatılan, yuvarlak panolar bulunur. 
İçlerine, lacivert zemin üzerine beyaz boya ile halife isimleri yazılmıştır. 


Mimber, yan aynalıkları düz, merdiven korkulukları “S” kıvrımlı, 
ahşap bir eserdir. Kapısı üstünde yelpaze gibi açılan bir alınlığı ve bu- 
nun altında da iki sıra süs frizi vardır (Resim 85). 


. Caminin kuzeyindeki geniş bahçe içinde, mermerden yapılmış sade 
bir şadırvan vardır. Kurşun kaplı çatısı, altı tane ahşap ayakla taşınır. 
Eserin, taş duvarlarla çevrili bir avlusu olduğu; duvarlarının 1948 tari- 
hinde yıkıldığı ve şadırvanın da bugünkü yere li M. Sümer ta- 
tarafından kaydedilmektedir#$, 


48 M. Sümer, aynı eser, 8. 64. 
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BABAESKİ, KIRKLARELİ VE 
TEKİRDAĞ CAMİLERİNİN TÜRK 
MİMARİSİNDEKİ YERİ 


IV- BABAESKİ, KIRKLARELİ ve TEKİRDAĞ CAMİLERİ'NİN 
TÜRK MİMARİSİNDEKİ YERİ 


Konumuz olan merkezlerdeki en erken tarihli Kırklareli Hızır Bey 
Camii H. 785 (M. 1383), Beylikler Devrinde (XIV. y.y.) yapılmış bir eser- 
dir. Kare planlı kübik ibadet mekânı ünitesi, tek kubbe ile örtülüdür. 
Anadolu'da XIV. y.y. dan birçok örneğini bulabildiğimiz bu tip, A. Ku- 
ran tarafından “Tek Üniteli Cami” diye adlandırılmaktadır#9. 


Anadolu'nun değişik bölgelerine XIV. y.y. da hâkim olan Beylikler 
tarafından yaptırılan; Bursa Alâeddin Bey Camii (H. 726 - M. 1326), İznik 
Hacı Özbek Camii (H. 734 - M. 1333), Gebze'de Orhan Gazi Camii (H. 
799 - M. 1396), Afyonkarahisar'da Ak Mescit (H. 800 -'M. 1397) ve Kâbe 
Mescidi (H. 800 - M. 1397) ile bunların benzeri birçok eser aynı gruba gir- 
mektedirso, Adı geçen örneklerin hepsi aynı plan kuruluşu ve örtü şek- 
line sahip olmasına rağmen; kubbeye geçiş unsurları birbirinden fark- 
dır. Bursa Alâeddin Bey Camii“!, saydığımız eserler arasında Kırklar- 
eli Hızır Bey Camiine en çok benzeyen yapıdır. Her iki eserde de kubbeye 
geçiş unsuru olarak, ayn tip üçgenler kullanılmış ve kubbe, bu üçgen- 
lerin meydana getirdiği onaltıgen kaideye, doğrudan doğruya oturtul- 
muştur (Plan 8). 


İki eser arasındaki farklı taraflar ise; Kırklareli Hızır Bey Camiinde 
kuzey-batıda bulunan minare, Bursa Alâeddin Bey Camiinde kuzey-do- 
ğudadır. Ayrıca, Hızır Bey Camiinde iç mekân daha büyük; pencere sa- 
yısı fazla ve son cemaat yeri de tamamen yenilenmiştir. Alâeddin Bey 
Camii son cemaat yeri ise, değişikliklere maruz kalmış olmasına rağmen; 
büyük ölçüde orijinalliğini muhafaza etmiştir. 

49 A. Kuran, İlk Devir Osmanli Mimarisinde Cami, Ankara 1964, s. 5. 

50 Beylikler Devri camileri için; A. Kızıltan, Anadolu Beyliklerinde Cami ve Mescitler, 
İstanbul 1958 ve sadece Orhan Gazi devri için; E. H. Ayverdi, “Orhan Gazi Devrinde Mimari” 
Yıllık Araştırmalar Dergisi I, Ankara 1956, 115-197. 

51 Bursa Alâeddin Bey Camii için; C. E. Arseven, Türk Sanatı Tarihi, 1-10 fasikül, İstanbul 
1954-61, s. 238. E. H. Ayverdi, aynı eser, s. 124-125. K. Baykâl, Bursa ve Anıtları, Bursa 1950, 
s. 66-67. S. Çetintaş, Türk Mimari Anıtları, Bursa'da İlk Eserler, İstanbul 1946, s. 31-32. G. 
Goodwin, aynı eser, s. 18 A. Kızıltan, aynı eser, 8. 110-111. A. Kuran, aynı eser, 8. 6, H. K. Söyle- 
mezoğlu, İslâm Dini İlk Camiler ve Osmanlı Camileri, İstanbul 1954 s. 79-80. 
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Kırklareli Kadı Emin Ali Çelebi Camii ka- 


mühim bir özellikleri de yok- 
kayeselerine lüzum görmedik, 


Babaeski Fatih Camii ile, 
re planh, basit kuruluşta birer yapıdır ve 
tur. Bu sebeple, benzer başka eserlerle mu 


IT vet 
Tekirdağ Rüstem Paşa Camii H. 960 (M. ei . ll. 
kubbeyle örtülü harimin köşelerinde tromp kullanı ni e mi 
küb esasında inşa edilen “Tek Üniteli” yapıların çoğunda binmelisdiz 
nılmakta fakat örtü sisteminin yükü harim duvarlarına ei ii Mullü- 
Tekirdağ Rüstem Paşa Camiinde ise, sekizgen kaidenin köşele daki bö- 
nan duvarlara bitişik payeler örtü sistemini taşır. Bunlar Giri i 
Tümler taşıyıcı fonksiyonu olmayan ve sadece hacmin etrafını 7 
perde duvarları ile kapatılmıştır. Osmanlı mimarisinde aynı Mi 
tatbik edildiği ve bir kısmı Mimar Sinan tarafından yapılan stanbul 
Silivrikapı'da İbrahim Paşa Camii (M. 1551)”, Kilis Canbolat Camii 
(M. 1553), Diyarbakır Behram Paşa Camii (M. 1564-72), Tokat Ali Paşa 
Camii (M. 1572 (73) bellibaşlı eserlerdir. Saydığımız örnekler lal ola- 
rak aynı grupta toplanmakla beraber, payelerin iç mekâna doğru taşkın- 
lığı ile dış kütle kompozisyonu ve son cemaat yerinin kuruluş şekli ba- 
kımından kendilerine has bazı farkları vardır. 


Sinan tarafından yapılan; Silivrikapı'daki İbrahim Paşa Camii 
(M. 1551) bu grubun ilk örneğidir (Plan 9). Tekirdağ Rüstem Paşa Camii- 
nden farklı olarak kübik mekânı örten kubbenin sekizgen kaidesi dıştan 
belirtilmemiş ve tromplar tamamen köşelerin içine gizlenmiştir (Resim 
86). Son cemaat yeri beş kubbelidir ve harim kütlesinden yanlara doğru 
çok az taşıntı yapar. Ayrıca içerde; köşe trompları yivlidir ve altlarında 
stalaktit dolgular vardır (Resim 87). Duvarlardan oldukça fazla taşıntı 
yapan ayakların arasındaki bölümler ise, sivri kemerli birer niş halinde- 
dir. Tekirdağ Rüstem Paşa Camiine nazaran, daha derin olan, tonoz gö- 
rünüşünde kemerli bu nişler, doğu ve batıda; birer yan mekân şeklinde 
esas hacmi genişletirler (Resim 88). 


Tokat Ali Paşa Camiinde de harim kütlesinin üst köşeleri dışarıdan 
pahlıdır ve böylece; Tekirdağ Rüstem Paşa Camii gibi, kubbenin sekiz- 
gen kaidesi dıştan da belirtilmiştir (Resim 89). Kubbe ayakları arasındaki 
derin nişler iki katlıdır; Üstü yan mahfiller halindeki nişlerde, birer de 
mihrabiye vardır (Resim 90). Köşe trompları ise dar bir sivri kemerden 


52 5S. Batur, “Osmanlı Camilerinde Sekizgen Ayak Sisteminin Gelişmesi Üzerine” 
Sanatı Araştırmaları I, İstanbul 1968 s. 139-166. D. Kuban, Osmanlı Dini Mimarisinde İç Me- 
kân Teşekkülü, İstanbul 1958, s. 50. H. K. Söylemezoğlu, aynı eser, s. 83. 

53 M. Sözen, Diyarbakır'da Türk Mimarisi, İstanbul 1971, s. 248, 249 ve s. 86-91 (Plan 
ve kesitleri de verilmiştir). > 
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sonra; daha içerde, iki yüzlü ve apayrı görünüştedir (Resim 91). Planı, 
Tekirdağ Rüstem Paşa Camiinden çok; Silivrikapı İbrahim Paşa ve 
Kilis Canbolat Camilerini hatırlatır. Ön cepheden yanlara doğru taşan 
tek revaklı son cemaat yeri, yedi kubbe ile örtülüdür (Plan 10). 


Diyarbakır Behram Paşa Camiinde ayaklar ve bunlar arasında, siv- 
ri tonoz gibi derin nişlerin düzenlenişi; Tokat Ali Paşa Camii ile aynı du- 
rumdadır. Önündeki, çift revaklı ve aynı zamanda, yanlara doğru taşkın 
olan son cemaat yeri ile de Tekirdağ Rüstem Paşa Camiine benzer özel- 
liklere sahiptir. 


Yukarıdaki örnekler dışında, duvarların iç düzenlenişi; son cemaat 
yeri ve plan bakımından, Tekirdağ Rüstem Paşa Camiine çok benzeyen, 
diğer bir eser de, Kayseri Kurşunlu Camii (M. 1586) dir. İç mekânda 
ayaklar arasındaki nişlerin fazla derin olmayışı bakımından, plan benzer- 
liklerine rağmen; kubbeye geçiş ve taşıyıcı sistemi farklıdır. Tekirdağ 
Rüstem Paşa Camiinde, sekiz ayak üzerindeki tromplu kubbeye mukabil; 
burada kubbeye geçiş pandantiflidir. Duvarlara bitişik ayakların, kub- 
beyi taşıyıcı fonksiyonları yoktur. Çünkü plandan da (Plan 11) anlaşıla- 
cağı üzere, kubbe dört yöndeki sivri kemerler üzerine oturmakta ve kub- 
be yükü duvarlara binmektedir. Bu durumda, sadece gözü oyalayıcı 
maksatla ve cephelerin içerden görünüşünü değiştirmek için, ayaklar 
kullanılmıştır”*, Plan, ilk bakışta Tekirdağ Rüstem Paşa Camiine çok 
benzeyen, sahte görünüşlü iç mekâna sahiptir. Fakat dış kütlede de fark- 
lılık gösterir ve sekizgen kaide diye birşeyin mevzubahis olmadığı bu 
eserde; kubbe, dıştan muntazam küb şeklindeki harim üzerine, bir tam- 
burla oturtulmuştur (Resim 92). Son cemaat yeri, Tekirdağ Rüstem Paşa 
Camiinde olduğu gibi çifttir ve içte beş kubbeli, dışta ahşap çatılı örtü . 
sistemi kullanılmıştır. Ayrıca Rüstem Paşa Camiine çok benzer şekilde 
harim kütlesinden yanlara doğru büyük taşıntılar yapar. 

Sekizgen ayak sistemi ile yapılan, yukarıda saydığımız örnekler, 
Klâsik Devirde daha sonra ortaya çıkan ve esas kuruluşları; sekiz ayaklı, 
kubbeli baldaken olan eserlerin, ilk basamağını teşkil etmişlerdir. 


İstanbul'da, Klâsik Devirden; Rüstem Paşa Camii (M. 1561), Azap- 
kapı Camii (M. 1577), Mesih Paşa Camii (M. 1585), Nişancı Mehmet 
Paşa Camii (M. 1588); Üsküdar Yeni Valide Camii (M. 1710) ve Klâsik 
sonrası; Avrupai tesirli, Lâleli Camii (M. 1763), Eyüp Camii (M. 1800) 
aynı plan şeması esas alınarak inşa edilmiş eserlerdir3, 


54 S. Batur, aynı eser, s. 144 ve M. Sözen, aynı eser, 8. 249 da sekizgen ayak sistemine sahip 
yapılar içinde yer vererek yanlış nitelendirirler. 
55 İstanbul Camileri için; T. Öz, İstanbul Camileri, Ankara 1962, c. 1. 
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ın çoğu serbest durumda; bü- 
sekiz ayaklı baldaken teşkil 
kubbe veya tromplarla kapa- 
ı fonksiyonları olmayan, 


Bunlarda, merkezi kubbe ayakların i 
yük sütunlar haline getirilmiş ve böylece: 
edilmiştir. Merkezi kubbenin etrafı, yo ; 
tılmış; harim duvarları da, örtü sistemini taşıyı 
perde duvarları haline getirilmiştir. 

Sinan'ın bu sistemi tatbik ederek inşa © 
Selimiye Camii (M. 1569-74), sekiz ayaklı baldı esi 
vir yapılarının; billurlaşan ve mekân bütünlüğ 
ürünüdür. ame yal 

Babaeski Cedit Ali Paşa Camii (M. 166160 Be di s n, 
enine dikdörtgen bir esas harim ile, bunun güneyindeki we P ii 
minden ibarettir. Merkezi kubbe, kendisini taşıyan aya w ll aki; 
sivri kemerlerden müteşekkil altıgen kaideye oturmakta A li 
cami mimarisinin, altıgen kaide üzerinde merkezi ii e ini 
bir yenilik olarak ilk defa, Edirne Üç Şerefeli Camiinde (M. ) ari 
mıza çıkmaktadır56, Klâsik Devirde de benimsenen altıgen şema i e; Mi- 
mar Sinan'ın, İstanbul'da Beşiktaş Sinan Paşa (M. 1555), Topkapı Kara 
Ahmet Paşa (M. 1558), Kadırga Sokullu (M. 1571), Üsküdar Atik Vali 
de (M. 1583), Fındıklı Molla Çelebi (M. 1589) Camilerini yaptığını görü- 
yoruz. 


Yukarıda saydığımız mahdut sayıdaki eserlerde, merkezi kubbenin 
yan mekânların örtü sis- 


ttiği muhteşem eseri; Edirne 
daken tarzındaki, Klâsik De- 


n en mükemmel 


altıgen organizasyonu aynı olmasına rağmen, 
temi, Babaeski Cedit Ali Paşa Camiinden farklıdır. Meselâ: Koca Sinan 
tarafından, bu şemayla yapılan ilk eser; Sinan Paşa Camiinde, yan me- 
kânlar Edirne Üç Şerefeli'de olduğu gibi, birer çift kubbe ile örtülmüştür.” 
Üsküdar Atik Valide Camiinde yine yanlarda ikişer kubbe bulunmak- 
tadır. Fakat bunlar, merkezi kubbenin yanlarındaki; bir çift yarım kub- 
beden daha geride kalan, yan hacimleri örtmektedir53. Bu eserin, Baba- 
eski Cedit Ali Paşa Camiine benzer tarafı; merkezi kubbe kaidesi ile, bu- 
“nun iki yanındaki yarım kubbeler ve mihrap duvarı çıkıntısıdır. Fakat 
mihrap önü hacmini örtmek için, burada tonoz kullanılmıştır... 


Topkapı Kara Ahmet Paşa Camii (M. 1558), Babaeski Cedit Ali 
Paşa Camiine en yakın ilk tatbikat olmaktadır. Sinan tarafından yapı- 
lan altıgen şemalı ikinci eserdir. Bu camide de, yanlardaki iki ayaktan 


56 C.E. Arseven, aynı eser, s. 278 v.d. D. Kuban, not 52 de adı geçen eser, 8. 44 D. Kuban, 
“Mimar Sinan ve Türk Mimarisinin Klâsik Çağı” Mimarlık sayı 49, İstanbul 1967 s. 14-34; H. 
K. Söylemezoğlu, aynı eser, s. 106-118. ' 

57 Planı için bak. D. Kuban not 56 daa. g. eser 8. 25. 

58 Planı için bak. T. Öz, aynı eser, c. Il 6. 68. 
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güney ve kuzey duvarlarına doğru uzanan, dört büyük sivri kemer var- 
dır. Merkezi kubbenin yanlarındaki birer çift yarım kubbeden her biri, 
bu kemerlerden birine açılır (Plan 12). Bu eserde, Babaeski Cedit Ali 
Paşa Camiinden farklı olarak Mihrap duvarı çıkıntısı yoktur. Fakat kub- 
benin altıgen organizasyonunun dıştan belirtilişi ve yan duvarları ikiye 
bölen takviye payandalarının kademelerle kubbe kasnağına kadar yük- 
selişi ile; plandaki benzerlik dışta da devam eder (Resim 93). Babaeski 
Cedit Ali Paşa Camii ile benzerliği, kubbe ve yarım kubbelerin pandantif- 
li geçişleri ile içerde de görülmektedir. Yalnız, bu eserdeki pandantif- 
lerde stalaktit dolgu kullanılmamıştır (Resim 94). Kubbe kaidesinin ku- 
zey kemeri, yine pencereli ve sağır bir duvarla kapatılmıştır. İç mekân- 
daki farklı taraflar ise; ilk bakışta göze çarpan altı kubbe ayağının, ser- 
best sütunlar halinde duvarlar önünde bulunmasıdır (Resim 95). Ayrıca, 
ayaklar kadar genişliği olan yan mahfiller yine mevcuttur. Fakat Ba- 
baeski Cedit Ali Paşa Camiinin aksine; yarım kubbelerden daha geride 
kalan mabhfiller; alttan iki kemer ve üç sütunlu 'birer çift galeri ile 
taşmmaktadır. Mabhfiller, esas hacme galeriler üzerinden biler sivri 
kemerle açılan, yan mekânlar durumundadır (Resim 95). 


Kadırga, Sokullu Mehmet Paşa Camii (M. 1571), aynı planda yapı- 
lan ikinci örnektir. Mihrap duvarı çıkıntısı bulunmaması sebebiyle; ha- 
rim kütlesi ve planı bakımından Topkapı Kara Ahmet Paşa Camiini 
hatırlatır (Plan 13). Harimin doğu ve batı yanlarında yine mahfiller 
bulunmaktadır. Fakat kubbe ayakları, Babaeski Cedit Ali Paşa ve Top- 
kapı Kara Ahmet Paşa Camilerinden farklı şekilde; mahfilleri tamamen 
birbirinden ayırmaz. Mahfilleri taşıyan ikişer kenarlı ve birer sütunlu ga- 
leriler de, merkezi kubbeli hacimle, yan mekânların irtibâtını fazla kes- 
memektedir (Resim 96). Bu özellikleriyle, Topkapı Kara Ahmet Paşa 
Camiinden ve ondan da olgun planlı, Babaeski Cedit Ali Paşa Camiin- 


den, daha ileri bir adımdır. Çünkü, eserde yan mahfilleri bölmeyen ayak- 


lar ve yan mekânların orta hacme dala büyük açıklıklarla bağlanışı ile; 
bunları örten yarım kubbelerin uygulanışı; merkezi kubbeyle birlikte, 
organik bir iç mekân bütünlüğü sağlar. Ayrıca kubbe geçişleri yine pan- 
dantiflidir ve yarım kubbe pandantiflerinde, Babaeski Cedit Ali Paşa 
Camiinde olduğu gibi, stalaktit dolgu kullanılmıştır (Resim 97, 98). 


Fındıklı Molla Çelebi Camii (M. 1589), İstanbul'da Sinan tarafından 
bu şemaile yapılan son eserdir. Aynı zamanda plan bakımından da Ba- 
baeski Cedit Ali Paşa Camiinin tam bir benzeridir (Plan 14). Mihrap önü 
çıkıntısının yarım kubbeli örtü sistemi ve yanlardaki birer çift yarım 
kubbe, Cedit Ali Paşa Camii ile aynı şekilde tertiplenmiştir. Farklı ola- 


! 
l 
l 
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rak merkezi kubbenin kuzeydeki iki ayağı serbest durumdadır. Yanlar. 
daki kubbe ayaklarının da, dış takviyeleri kullanılmamıştır, Fakat 
merkezi kubbenin altıgen kaidesi; dıştan, kasnak altında ikinci kademe. 
yi teşkil eder. Adeta, ikinci bir tambur gibi duran bu bölümün köşelerin. 
deki, küçük ağırlık kuleleri; aslında kubbe ayaklarının dıştaki devamıdır 
(Resim 99). Aynı durum, Babaeski Cedit Ali Paşa Camiinin, bilhassa gü- 
neyindeki bir çift kubbe ayağında da görülmektedir (Resim 5). Cedit Ali 
Paşa Camiinden farklı olarak burada yarım kubbelerin kasnağı yoktur, 
Pencereler, doğrudan doğruya yarım kubbelerin içine açılır (Resim 99). 
İçerde de kubbe geçişleri pandantiflerle sağlanmış ve sadece mihrap önü 
yarım kubbesinin köşelerinde, stalaktit dolgu kullanılmıştır (Resim 100). 
Pandantiflerin kalem işleriyle süslü olmasından başka; Babaeski Cedit 
Ali Paşa Camiinden, en farklı tarafı, doğu ve batı ayaklarının, duvardan 
az çıkıntı yapması ve yan mahfillerinin bulunmayışıdır (Resim 101). 


Klâsik Devirde, Sinan'dan sonra; Davut Ağa'nın eseri Cerrah Paşa 
Camii (M. 1593) ve Mimar Ömer Ağa'nın eseri, Hekimoğlu Ali Paşa Ca- 
mii (M. 1734) İstanbul'da bu şema ile yapılmış, son iki numunedir9, 


Burada tanıtmaya çalıştığımız eserlerden Tekirdağ Eski Camii ve 
Orta Camii'nin gerek plan tipi, gerekse tezyini karakter bakımından, bir- 
birlerine benzer tarafları çoktur. Dolayısiyle, kendi aralarında mukayese 
etmemiz de mümkündür. Her iki eserde XIX. y.y. da, Türk Mimarisinin 
Avrupa menşeli “Barok - Rokoko - Ampir” tesirlerine maruz kaldığı 
bir devirde yapılmıştır. Aslında, Avrupa Mimarisine mekân anlayışı ba- 
kımından bir yenilik getiren Barok devir; Türk Mimarisinde, umumiyet- 
le tezyinata münhasır bir dejenerasyona sebep olmuştur. 


Mimari form olarak plan tipine fazla tesir etmemekle beraber X VIII. 
y.y. camilerinde sık sık rastlanan mihrap duvarı çıkıntısı, daha önce de 
mevcut olan bir vakıanın genelleşmesidir. Ancak bu çıkıntılar XIX. 
y.y. da, daha ziyade küçük camilerde yaygınlaşır60, 

Konumuz olan Eski Camii ve Orta Camii'de aynı durum müşahede 
edilmektedir. Zira, her ikisinde de, harim planı enine dikdörtgen bir esas 
mekân ile, mihrap duvarı çıkıntısından ibarettir. Fakat planlarından da 
anlaşılacağı üzere, XIX. y.y. ilk yarısında yapılan Eski Camii?de mihrap 
duvarı çıkıntısı, iç mekânda derinliği fazla olmayan küçük hacimli bir 
kütledir (Plan 6). Buna mukabil XIX. y.y. ın ikinci yarısında inşa edilen, 


59 Hekimoğlu Ali Paşa Camii planı i için bak. T. Öz, aynı eser, C. I s. 70 Cerrah Paşa Camii 
hakkında, T. Öz, aynı eser c. 1 s. 39 ve planli için, C. E. Arseven, aynı eser, 5. 393. 
60 D. Kuban, Türk Barok Mimarisi Hakkında Bir Deneme, İstanbul 1954, s. 36. 
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Orta Camii'de; mihrap duvarı çıkıntısının kütlesi, büyük bir hacim ha- 
linde, harimden dışarı doğru taşmıştır (Plan 7). Planda görülen bu geliş- 
meye paralel olarak, tezyinatta da aynı durumla karşılaşıyoruz. Düzgün 
kesme taşlarla inşa edilen Eski Camii'de duvar yüzeyleri ve bunlara 
açılan pencereler çok sadedir. Halbuki Orta Camii'de, moloz taşlarla 
örülen duvarların derzleri bile dekoratif olarak değerlendirilmiştir. 
Pencere kemerlerinde, üzengi ve kilit taşları profilli ve aynı zamanda 
dışarı doğru iyice taşkındır. Eski Camii'de gayet sade olan minarenin 
şerefe altı, Orta Camii'de, kademeli profillerle ve konsollarla dekore edil- 
miştir. Konsollarla taşınan şerefe, bilhassa İstanbul'da, bu devir camile- 
rının sık raslanan bir özelliğidir. Misâl olarak: Hırka-i Şerif (M. 1851), 
Dolmabahçe (M. 1854), Ortaköy (M. 1854 /55), Altuni Zâde (M. 1865), 
Fuat Paşa (M. 1865) Camilerinin minarelerini gösterebiliriz“, Bu şerefe- 
lerde tatbik edilen pensip aynı olmakla beraber, Tekirdağ Orta Camii 
şerefesine nazaran; çok daha detaylı işlenmiş, abidevi eserlerdir. 


Dışta görülen gelişmeyi, iç mekânda da takip etmemiz mümkündür. 
Eski Camii'de düz duvarlar ve nisbeten sade mihraba mukâbil; Orta 
Camii duvarlarında, üstü silmeli plastırlar ile, plastik alçı dekorasyon 
görülmektedir. Mihrap da, çok detaylı işlenmiş alçı tezyinatlıdır. 


Bu özellikler, Eski Camii?e nazaran Orta Camii'de Avrupai tesir- 
lerin fazlalaştığını ve iki eser arasındaki yirmibeş yıllık farkın, plandaki 
gelişmeye paralel olarak; dekorasyonda da, aşırılığa yol açtığını göster- 
mektedir. 


61 Bu eserler icin; S. Eyice “İstanbul Minareleri” Türk Sanatı Tarihi Araştırma ve İncele- 
meleri I, İstanbul 1963 s. 31-132. 
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V- SONUÇ 


Beylikler Devrinden (XIV. y.y.) bir yapı olan Kırklareli Hızır Bey 
Camii, plan ve örtü şekli ile “Tek Üniteli” camilerin tipik bir örneğidir. 


Babaeski Fatih Camii ile Kırklareli Kadı Emin Ali Çelebi Camiide, 
basit plan ve konstrüksiyonları ile; sadece ihtiyaca cevap verecek nite- 
likte küçük yapilardır ve bölgedeki Türk eserlerine tesirleri olmamıştır. 


Rüstem Paşa Camii ise; Klâsik Devir Osmanlı Mimarisi'nin, merkez- 
den yönetilen şemalarına sahip eserlerden biridir. Sekizgen ayak sistemi 
ile yapılan camiler içinde; arkaik karakterli ve “Tek Üniteli” camilerle, 
Klâsik Osmanlı Mimarisi'nin, monümentâl camileri arasında; basamak 
olan bir grup içinde yeralır. Ayrıca, Tekirdağ'ın en büyük eseri olması ve 
ön cephe düzenlenişi bakımından, İmparatorluk merkezindeki (İstanbul) 
eserlerle kıyaslanabilecek güzellikte; önemli bir yapıdır. 


Babaeski Cedit Ali Paşa Camii; merkezi kubbe kaidesinin altıgen 
sistemi, Klâsik Devrin standart şemalarından biridir. Osmanlılar'ın, ön- 
ceki başşehir Edirne'de ilk defa kullandıkları; kaidesi altıgen merkezi 
kubbe şeması; daha sonra sadece İmparatorluk Merkezi İstanbul'da ve 
mahdut sayıdaki eserlerde tatbik edilmiştir. İstanbul'daki Sultani eser- 
lerde altıgen şemanın uygulanmadığını görüyoruz. Paşa camileri ile 
vezir camilerinde rastladığımız bu şemayı, Sinan İstanbul'dan başka 
sadece Babaeski'de kullanmıştır. Cedit Ali Paşa Camii, bu bakımdan, 
altıgen şemanın İstanbul dışındaki istisnai ve enteresan bir örneği ola- 
rak belirmekte ve önem kazanmaktadır. Ayrıca, Babaeski Cedit Ali Paşa 
Camii, İstanbul'da altıgen şema ile yapılan ilk örneklere nazaran; fev- 
kalâde olgun planı ve daha sonraki örneklerde görülen; homojen bir iç 
mekâna sahip oluşu sebebiyle de, bu şemanın en iyi temsilcilerinden 
biridir. i 

İstanbul'daki Klâsik Devir yapılarında, en önemli unsurlardan biri 
olan; dört tarafı revaklı şadırvan avlusu, Tekirdağ Rüstem Paşa ve Baba- 
eski Cedit Ali Paşa Camilerinde; Klâsik Devirde yapılmış olmalarına rağ- 
men görülmemektedir. Fakat Rüstem Paşa Camii son cemaat yerinin, 
çift revakı, İstanbul örnekleri kadar güzel ve olgundur. Rüstem Paşa 
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Cedit Ali Paşa Camileri, bu durumları ile; İstanbul'u süsleyen vezir 
i vi i . . . . e 
e veya Anadolu'daki büyük taşra camileri seviyesinde, güzel ve 


mükemmel birer Türk eseridir. 


Orta Camii ve Eski Camii, mütevazi birer yapı olmakla beraber, 
XIX. y.y. camilerindeki genel özellikleri aksettiren binalardır. Her ikisi. 
de yapıldıkları devrin bölgedeki birer temsilcisi olduğu için; basit kuru- 


luşlarına rağmen önemli eserlerdir. 


Konumuz olan eserlerde; malzeme, kubbeli yapıların hepsinde düz- 
gün kesme taş, çatı ile örtülü yapılarda ise, umumiyetle moloz taş duvar 
olmasına rağmen, Tekirdağ Eski Camii'de kesme taş kullanılması istis- 
nadır. Minare, mihrap, mimber, portal, kubbe, sütun ve sütun başlığı ile 
kemer gibi mimari elemanlarda, diğer bölgelerdeki Osmanlı eserlerinden 
farklı taraflar yoktur. Tezyinat bakımından ekseriyetle sadelik hâkim 
ise de; XIX. y.y. eserlerinde, Avrupai karakterli süsleme ağır basar. 


Buraya kadar incelediğimiz camiler içinde, basit iki numune yanı- 
sıra; Beylikler Devri, Klâsik Devir, Avrupai tesirlerin hâkim olduğu “Ba- 
rok - Ampir” devir gibi, Osmanlı Mimarisi'nin gelişimi içindeki, hemen 
her safhayı takip edebildiğimiz eserlerin çoğunlukta olduğu ortaya çık- 
maktadır. Ayrıca, yapıldıkları devrin orijinalliğini muhafaza edenler 


yanısıra; tamiratlar sonunda asli karakteri bozulan eserlerde de Avrupai 
tesirler görülür. 


Binalarda mahalli özellikler tespit etmek mümkün değildir. Çünkü 
Anadolu'da veya İmparatorluğun bugünkü hudutlar içinde kalan top- 
raklarında görülen Türk Sanatı'nın bütünüyle hâkimiyeti esastır. Böyle- 
ce, bu camilerin Beylikler Devrinden başlayarak Klâsik Devir ve Avrupai : 
tesirler devrini de içine alan bir seyri takip ettiğini, dolayısiyle Türk 
Mimarisi'nin Anadolu'daki gelişimi ile beraberliği ve Anadolu'nun bir 
kolu olduğu tespit edilmiştir. Görülen bu paralellik yanısıra, mahalli 
farklar ile bugünkü Türkiye sınırları dışındaki Trakya'nın Türk mimari 
eserlerinden bazılarında karşılaşılan küçük üslüp ayrılıklarının da bu ca- 
milerde söz konusu olamıyacağı ortaya çıkmıştır. 


Bu durumdan da anlaşılıyor ki; Osmanlı Devleti'nin ilk başşehri 
Bursa ile Trakya bölgesindeki en önemli merkez ve ikinci başşehir Edir- 
ne'de veya imparatorluk devrinin merkezi İstanbul'da bulunan, çok bü- 
yük ve Sultani abidelerle kıyaslanabilecek eserler, Babaeski, Kırklareli 
ve Tekirdağ'da olmasa da; mevcut eserlerin bütün detaylarında, 


Osman- 
lı-Türk Sanatı'nın damgası ve hususiyetleri barizdir, 
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Resim 97. İstanbul Kadırga'da Sokullu Mehmet Paşa Camii, Yarım kubbe sistemi. 
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Plan 10: Tokat, Ali Paşa Camii planı, (G. Goodwin'den). 
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Plan 13: İstanbul, Kadırga'da Sokullu Mehmet Paşa Camii planı, (G. Goodwin'den, 


tamamlanarak). 
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Plan 14: İstanbul, Fındıklı'da Molla Çelebi Camii planı, 
(T. Öz'den tamamlanarak). 
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